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1. Uvod

U ovom zavr$nom radu bavit ¢u se aspektima i primjerima goti¢ko-renesansnog stila
koji se pojavljuje u arhitekturi i skulpturi Jurja Dalmatinca i njegove radionice. Juraj
Dalmatinac, jedan od najprominentnijih kipara i graditelja hrvatskog primorja u 15.
stolje¢u, nakon odlaska u Italiju upoznaje se s novim idejama i formama koje ispreple¢u
elemente gotike i renesanse u arhitekturi i skulpturi te ih prenosi na svoja djela u Dalmaciji
i Italiji.

Pojavu prijelaznog goticko-renesansnog stila u Dalmaciji primarno vezemo uz razdoblje
izgradnje Katedrala sv. Jakova u Sibeniku podev§i od 30-tih godina 15. stoljeca, ali
neizbjezno je spomenuti kako se primjeri spoja gotike i1 renesanse u arhitekturi o€ituju i u
brojnim drugim zdanjima, primjerice Knezevom dvoru u Dubrovniku koji objedinjuje
trijem renesansnog i prozore gotickog stila, ¢emu ¢e biti posveéeno posebno poglavlje rada.
U uvodnom dijelu rada bit ¢e objasnjen sam pojam goticko-renesansnog stila, a osvrnut ¢u
se i na teoreticare koji su se bavili njegovom definicijom te kontekst nastanka i njegove
pojave u Dalmaciji tog vremena. Nadalje, kratko ¢u se osvrnuti na lik i djelo Jurja
Dalmatinca 1 njegovu vaznost u kontekstu arhitekture 1 skulpture 15. stoljeca, a posebno
poglavlje bit ¢e posveceno analizi elemenata goticko-renesansnog stila u njegovim djelima.
Rad ¢u nastaviti predstavljanjem radionice Jurja Dalmatinca i njegovih najistaknutijih
suradnika, posebno isti¢u¢i elemente goti¢ko-renesansnog stila u arhitekturi i skulpturi
njihovih djela. U zakljucku rada ¢u sazeti kljuéne segmente prethodnih poglavlja i analiza

koje su iznesene u njima. Metoda koriStena za pisanje rada jest analiza teksta.



2. Goti¢ko-renesansi stil

Pocetkom 15. stolje¢a otocima i primorskim gradovima Dalmacije zavladala je
Venecija ¢ija ¢e dominacija nad tim podru¢jem trajati Cak Cetiri stoljeca, sve do svoje
propasti 1797. godine. lako je odraz venecijanske umjetnosti u Dalmaciji prisutan i tijekom
14. stoljeca, ponajprije kao rezultat, za to vrijeme karakteristi¢nog, importa slika iz Italije,
promijenjene prilike vlasti poc¢etkom 15. stoljeca takoder su se odrazile u umjetnosti
dalmatinskih gradova, sirec¢i tada dalmatinskim primorjem oblike venecijanske gotike i

renesanse.?

Velik broj arhitektonskih spomenika 15. 1 16. stolje¢a u Dalmaciji odrazava elemente dvaju
umjetnickih stilova. Razlozi za takvu pojavu mogu biti dvojaki: ili se odredeni spomenik
gradio kroz dulji vremenski period ¢ime se sukcesivno mijenjao stil (ili stilovi) tijekom
gradnje, ili su se tijekom nastanka odredenog spomenika ciljano isprepletali stilski elementi

dvaju stilova.?

Radovan Ivancevi¢ u svojoj studiji naslovljenoj Mjesoviti goticko-renesansni stil arhitekta
Jurja Matejeva Dalmatinca iz 1980. godine nudi nekoliko primjera sukcesije umjetni¢kih
stilova u arhitektonskim spomenicima u Dalmaciji. Primjerice, navodi kako zvonik
trogirske katedrale, ispreplec¢uci elemente romanike u prizemlju, gotike na prvom i drugom
katu te renesanse na treCem katu jasno ocrtava stilske promjene u graditeljstvu Dalmacije

u razdoblju od 13. do 16. stoljeéa.

! Karaman, Lj. (1933). Umjetnost u Dalmaciji XV. i XVI. vijek. Zagreb: Matica Hrvatska. Str. 3-5.

2 Ivan&evié, R. (1980). Mjesoviti goticko-renesansni stil arhitekta Jurja Matejeva Dalmatinca. Prilozi povijesti
umjetnosti u Dalmaciji, 21 (1). Str. 355.

% bid.



Osim spomenutog zvonika, kao primjer ,simultanog sudjelovanja dvaju stilova pri
oblikovanju* (Ivanéevi¢, 1980) Ivancevi¢ navodi i dubrovacku Divonu, uz koju se vezuje
formiranje samog termina prijelaznog goticko-renesansnog stila u hrvatskoj znanstvenoj
historiografiji. Naime, upravo je ova gradevina svojom mjesavinom stilskih elemenata gotike
1 renesanse izazvala polemike i neslaganja hrvatskih povjesni¢ara umjetnosti. Dok je Ljubo
Karaman smatrao kako su renesansni oblici nastupili kronoloski nakon goti¢kih, Cvito Fiskovi¢
tumacio je kako su graditelji Divone simultano i svjesno koristili odlike obaju stilova te isti¢e
kako se takve tendencije mogu pronac¢i i na mnogim drugim spomenicima iz 15. i prvih
desetljeca 16.stoljeca. lako su oba tumacenja, teza 0 vremenskom slijedu kao i teza o njihovom
istovremenom spoju, imala svoje uporiste u ¢itanju arhitektonskih znakova na samoj gradevini,
arhivskim je dokumentom nepobitno dokazana simultanost obaju stilskih jezika u tre¢em

desetljecu 16. stoljeca.*

Govore¢i o porijeklu goticko-renesansnog stila te izvoristu njegove pojave u Dalmaciji, Cvito
Fiskovi¢ smatra kako njegovu genezu treba traziti na Knezevu dvoru, s obzirom da je motiv
renesansnog prizemlja i gotickog kata Divone preuzet upravo s Knezeva dvora i prenesen na
ostale spomenike dubrovackog podruéja, a potom i Sire. Ovom tezom Fiskovi¢ implicitno
utvrduje i datum pojave prijelaznog goticko-renesansnog stila: s obzirom da obnova Knezevog
dvora nakon eksplozije baruta zapocinje 1463. godine, pojavu goticko- renesansnog stila

smjesta u sedmo desetljeée 15. stoljeca.’

S druge strane, Radovan Ivancevi¢ U ve¢ spomenutoj studiji Mjesoviti goticko-renesansni stil
arhitekta Jurja Matejeva Dalmatinca kao prvo djelo goticko-renesansnog stila u Dalmaciji
navodi Sibensku krstionicu, ¢ime pocetak tog prijelaznog stila smjesta u peto desetljece 15.
stolje¢a. Nadalje, Radovan Ivancevi¢ ujedno ukazuje i na ¢injenicu kako pojam mjesovitog
goticko-renesansnog stila nije vezan isklju¢ivo uz Dalmaciju te se prepoznaje i u Sirem
kontekstu europske umjetnosti, a za primjer navodi crkve Santa Maria del Fiore i Or San
Michele u Firenci. °

4 Prijatelj, Pavi¢i¢, 1. Izgradnja Sibenske katedrale i prijelazno goticko-renesansno razdoblje u Dalmaciji.
Sveuciliste u Splitu: Filozofski fakultet.

5 Ivanéevié, R. (1980). Mjesoviti goticko-renesansni stil arhitekta Jurja Matejeva Dalmatinca. Prilozi povijesti
umjetnosti u Dalmaciji, 21 (1). Str. 360.

8 lbid. Str. 374.



O specifi¢nom stilu Jurja Dalmatinca te Sibenskoj katedrali, odvojeno razmatrajuéi goticke i
renesansne elemente, prvi su pisali austrijski konzervatori i povjesni¢ari umjetnosti Hans
Folnesics i Dagobert Frey poetkom 20. stoljeé¢a. Njihova kapitalna djela o Sibenskoj katedrali,
Freyeva monografija Der Dom von Sebenico und sein Baumeister Giorgio da Sebenico te
Folnesicsevo djelo o arhitekturi i kiparstvu Dalmacije 15. stolje¢a, Studien zur
Entwicklungsgeschichte der Arhitektur und Plastik des XV. Jahrhundertes in Dalmatien
objavljena su neposredno prije Prvog svjetskog rata u Godisnjaku za zastitu spomenika
centralne carske komisije te su odredila osnove buducih istrazivanja o Katedrali. Tezu o
organskom jedinstvu spomenika, odnosno stapanju elemenata gotickog i1 renesansnog stila
prema projektu Jurja Dalmatinca, zastupao je D. Frey, dok je H. Folnesics, stavivsi u prvi plan
licnost Nikole Firentinca, zastupao tezu o stilskom nejedinstvu katedrale, odnosno jasnoj

diviziji izmedu goticke, kasnogotitke i renesansne razvojne faze izgradnje.

Dagobert Frey u svojoj monografiji prvi uo¢ava specifi¢an stil Jurja Dalmatinca i njegove
razvojne faze te piSe o njegovom polozaju i znaCaju za povijest umjetnosti. Njegovo je
misljenje kasnije slijedio hrvatski povjesni¢ar umjetnosti Ljubo Karaman. 8

S druge strane, Hans Folnescis u svojoj studiji detaljno obraduje prijelazno romanicko-goticki
stil na primjeru zvonika katedrale u Trogiru, odraz venecijanske gotike i kasne gotike na
katedrali u Sibeniku i u djelima Jurja Dalmatinca te odraz juznotalijanske gotike u

Dubrovniku.®

Osim ve¢ spomenutog majstora Jurja, vazno je naglasiti kako medu tipi¢ne predstavnike
goticko-renesansnog stila mozemo ubrojiti 1 graditelje dubrovacke Divone, arhitekta Paskoja
Milicevica i korculansku klesarsku obitelj Andriji¢. O toj je velebnoj gradevini pisao Cvito
Fiskovi¢ u svojoj studiji O vremenu i jedinstvenosti gradnje dubrovacke Divone u kojoj navodi
kako je ona tipican primjer gradevine prijelaznog goticko-renesansnog stila koji se, kako
navodi Fiskovi¢, pojavljuje u ve¢em broju zdanja iz 15. i prvih desetljeca 16. stoljeca.
Isprepletanje gotike i renesanse prisutno je na ¢itavoj gradevini: $iljasti goti¢ki portal krase
renesansni andeli, stilizirane kasnogoti¢ke konzole postavljene su ispod natpisa klasi¢ne
kapitale upotrebljavane krajem 15. i pocetkom 16. stolje¢a u prizemlju dvorista, renesansni
prozori obrubljeni su nizom kasnogotickih palmeta.

Osim na Divoni, Paskoje Mili¢evi¢ elemente ovog prijelaznog stila Kkoristi i u izgradnji

sakristije dominikanske crkve koju je sagradio u Dubrovniku 1485. godine.



Odlike goticko-renesansnog stila pronalazimo i u djelima graditeljsko-klesarske obitelji
Andriji¢. Crkva svetog Spasa, djelo s pocetka 16. stoljeca, te crkva Blagovijesti u Dubrovniku

neki su od primjera mijesanja dvaju stilova u arhitekturi ove graditeljske obitelji. 1

3. Juraj Dalmatinac i njegov opus

Tradicija kiparske vrsnoce koja je bila prisutna u Dalmaciji tijekom 13. stoljeca
djelovanjem istaknutog kipara i graditelja Majstora Radovana, nakon njegove je smrti
prekinuta, a dalmatinsko kiparstvo je sustalo. Iako je sli¢na situacija vladala i tijekom 14. i
pocetkom 15. stoljeca, vazan trenutak u razvoju buducéeg kiparstva i1 graditeljstva predstavlja
boravak dvaju istaknutih majstora u Dalmaciji, Bonina i Petara Martinova iz Milana, zarista
lombardijske umjetnosti. Njihovim je putem krenuo iz Zadra u Italiju pocetkom 15. stolje¢a
mladi i nepoznati klesarski pomo¢nik pod imenom Juraj Dalmatinac.?

Juraj Dalmatinac najvjerojatnije je roden u prvom desetljecu 15. stoljeca ili posljednjih godina
14. stolje¢a u Zadru. O njegovoj mladosti, $kolovanju i prvim radovima zna se vrlo malo, a
nije mu poznato ni obiteljsko ime. U brojnim dokumentima nazivan je i Juraj Matin iz Zadra,
iz ¢ega moZemo zakljuciti kako je bio sin Zadranina Mate ¢ije prezime nije bilo oblikovano jer
nije poticao iz nekog vaznijeg roda niti se obogatio ili istaknuo za zivota. Dakle, Juraj
Dalmatinac potomak je zadarske obitelji koja nije imala ve¢e imovine niti udjela u gradskom
zivotu.1®

Iako ga neki povjesniCari umjetnosti nazivaju prezimenom Orsini, vazno je spomenuti

¢injenicu da se Juraj Citavog Zivota nazivao krsnim 1 ofevim imenom, koje je 1 uklesao u

" Markovié, P. (2004.) Sibenska katedrala u djelima austrijskih pisaca- korijeni jednog slucaja, u Zbornik 1.
kongresa hrvatskih povjesniara umjetnosti, Zagreb: Institut za povijest umjetnosti. Str. 62-63.

8 Dagobert, F. (1913.) Der Dom von Sebenico und sein Baumeister Giorgio da Sebenico. Wien: Kunsthistorisches
Institut der K. K. Zentralkommission fiir Denkmalpflege. Str. 108-125.

® Folnesics, H. (1914.) Studien zur Entwicklungsgeschichte der Arhitektur und Plastik des XV. Jahrhundertes in
Dalmatien. Wien: Kunsthistorisches Institut der K. K. Zentralkommission fiir Denkmalpflege. Str. 29-33, 39-53,
53-79,88-121.

10 Fiskovié, C. (1953.) O vremenu i jedinstvenosti gradnje dubrovacke Divone, u: PPUD, Split, 7. Str. 34.

11 Ibid, str. 54-55.

12 Montani, M. (1967). Juraj Dalmatinac i njegov krug. Zagreb: Stamparski zavod Ognjen Prica. Str. 5-6.

13 Fiskovi¢, C. (1982). Juraj Dalmatinac. Zagreb: Sveucili$na naklada Liber. Str. 7.



kamen. Prezime Orsini, kako je potvrdeno iz dokumenata, nametnuto mu je poslije smrti.
Naime, njegov sin Pavao u jednom od dokumenata naziva se Ursinijem, a Pavlov sin, Jurjev
unuk Jakov, dobivanjem plemstva dekretom Valerija Orsinija prikljucuje se obitelji guvernera

Orsinija. 4

Juraj se oko 1430. godine iselio iz Zadra u obliznju Italiju gdje je osnovao vlastitu obitelj
ozenivsi se Elizabetom de Monte, ké¢erkom drvodjelca Grgura iz Senja. Iz toga su braka rodeni
sin Pavao i kéeri Natalina i Jelena, koja u Sibeniku sklapa brak sa slikarom Jurjem
Culinoviéem. Juraj Dalmatinac sa obitelji Zivi i radi u Veneciji sve do 1441. godine kada dolazi
u Sibenik gdje mu je, zbog steGenog uspjeha i popularnosti u Italiji, povjeren nastavak izgradnje

zapocete velebne katedrale.'®

lako njegovi radovi u Veneciji nisu dokumentirani, pretpostavlja se da je bio suradnik kipara
Giovannija i Bartolomea Bona na izvedbi kipova i ukrasa na Porta della Carta, a kao
samostalni rad pripisuje mu se reljef Sv. Marka u luneti portala Scuole di San Marco.
Usporedno s radovima na Sibenskoj katedrali, koju je naposljetku ostavio nedovrSenu, Juraj

preuzima poslove i u drugim dalmatinskim i talijanskim gradovima.®

Posljednje godine svog Zivota, izmedu 1467. i 1473., Juraj uglavnom provodi u Sibeniku,
nastavljajuci izgradnju katedrale. Tako u dubokoj starosti, u svojoj radionici 1 dalje poducava
generacije kipara, klesara i graditelja koji ¢e nastaviti njegov rad. Juraj Dalmatinac umire 1473.
godine u Sibeniku.

Dugotrajni boravak i rad Jurja Dalmatinca u Sibeniku, ali i ¢itavoj Dalmaciji, doveo je do
snaznoga Utjecaja kasnogoticke dekoracije venecijanskoga karaktera, kao i do prvoga prodora
firentinskih renesansnih oblika. Takva sinteza gotike i renesanse prisutna je u citavom
Jurjevom zbog Cega se on smatra predstavnikom mjesovitog goticko-renesansnog stila koji

obiljezava regionalnu umjetnost Dalmacije druge polovice 15. i poc¢etka 16. stoljeca.

4 Montani, M. (1967). Juraj Dalmatinac i njegov krug. Zagreb: Stamparski zavod Ognjen Prica. Str. 8.
15 1bid. Str. 9.

16 1bid. Str. 26.

17 1bid. Str. 26-27.



3.1. Radovi u Italiji

Unato¢ neospornoj reputaciji i vrsnosti koju je Juraj Dalmatinac stekao za vrijeme svog
boravka u Italiji, to¢nije u Veneciji, o njegovim je pothvatima u gradu na lagunama ostalo vrlo
malo dokumentirano. Poznato je kako je ondje zivio sa svojom obitelji sve do 1441. godine
kada odlazi u Sibenik i preuzima izgradnju zapodete velebne katedrale. *8
Nadalje, ¢injenicu da se Juraj u Italiji brzo istaknuo kao kipar i graditelj dodatno potvrduje i
misljenje nekolicine povjesni¢ara umjetnosti, poput Cvite Fiskovic¢a, koji smatraju kako
Filarete i Vasari govore upravo u Jurju Dalmatincu kada pisu o kiparu koji je u¢inio mnogo za
Veneciju.®®
Analizom Kiparskog izraza Jurjevih skulptura pretpostavlja se kako je djelovao u radionici
Bartolomea i Giovannija Bona i da im je bio suradnik pri izvedbi Porta della Carta uz
Duzdevu palacu te da je isklesao reljef dvaju putta s grbom duzda Francesca Foscarija (slika
1)) i putte uz obod zavrsnoga luka. Takoder mu se atribuira i nekolicina drugih radova u
Veneciji, primjerice uresi Foscarijeva prolaza i figuralni prizor u luneti portala Scuole di San
Marco.?’ Sukladno tome, nedvojbeno je kako je Juraj Dalmatinac, prateéi stilske odlike
Kiparstva u Veneciji, prenio venecijansku ki¢enu gotiku u individualnu sintezu gotickog i

renesansnog stila. %

Slika 1. Putti grbonose s Porta della Carta u Veneciji
(preuzeto iz Fiskovi¢, 1. (1988). Za Jurja Matijeva i Veneciju. Prilozi povijesti umjetnosti u Dalmaciji,
27 (1), str. 163)

18 Wolters, W. (1982). Juraj Dalmatinac u Veneciji i problemi izvora njegova kiparstva. Radovi Instituta za
povijest umjetnosti, (3-6). Str. 74-76.

19 Fiskovi¢, C. (1982). Juraj Dalmatinac. Zagreb: Sveucilisna naklada Liber. Str. 8.

2 Fiskovié, 1. (1988). Za Jurja Matijeva i Veneciju. Prilozi povijesti umjetnosti u Dalmaciji, 27 (1). Str. 163-164.
2L Karaman, Lj. (1933). Umjetnost u Dalmaciji XV. i XVI. vijek. Zagreb: Matica Hrvatska. Str. 45-46.



Osim u Veneciji, poznato je kako je Juraj Dalmatinac radio i u Anconi koja je, u pokusaju
nadmetanja s Venecijom, u nekoliko navrata zaposljavala ovog dalmatinskog kipara tijekom
Sestog i sedmog desetljeca 15. stoljeca. Ondje je Juraj radio na Loggia dei Mercanti, odnosno
Lozi trgovaca, te proceljima crkve sv. Franje i crkve sv. Augustina. Njegov prvi spomenik u
Anconi, ve¢ spomenuta Loza trgovaca (slika 2.), odlikuje se raskosnim proceljem s cetirima
alegorijskim figurama svjetovnih krjeposti, medu kojima Se svojim realistickim oblicima

renesansnoga zenskog akta isti¢e alegorija Milosrda. %

Slika 2. Loza trgovaca - sjeverni dio prvog kata

(preuzeto iz Fiskovié, 1. (1984). Juraj Dalmatinac u Anconi. Peristil, 27-28 (1), str. 116)

Na crkvi sv. Franje, odnosno S. Francesco alle Scale (slika 3.) Juraj Dalmatinac djelovao je
kao arhitekt projektant portala te kipar samostojecih svetackih likova, dok je na crkvi sv.
Augustina, odnosno San Agostino, (slika 4.) oblikovao glavni portal koji su dovrsili talijanski

majstori samo djelomi¢no prateci Jurjeve nacrte.?

2 Fiskovi¢, 1. (1984). Juraj Dalmatinac u Anconi. Peristil, 27-28 (1). Str. 93-145.
2 |bid.



Slika 3. Procelje crkve S. Francesco alle Scale

(preuzeto iz Fiskovi¢, 1. (1984). Juraj Dalmatinac u Anconi. Peristil, 27-28 (1), str. 107)

Slika 4. Procelje crkve San Agostino
(preuzeto iz Fiskovié, 1. (1984). Juraj Dalmatinac u Anconi. Peristil, 27-28 (1), str. 125)

Osim navedenih gradevina, pretpostavlja se kako je Juraj u Anconi nadomak 1450. godine
radio i kao izvrsitelj radova privatne narudzbe na Palaci Benincasa koja se nalazila uz, tada jos
ne dovrSenu, Lozu trgovaca. Na navedenoj mu se palaci pripisuje reljef s grbom (slika 5.)

vlasnika te kameni okvir vrata. 2*

2 Fiskovi¢, 1. (1984). Juraj Dalmatinac u Anconi. Peristil, 27-28 (1). Str. 93-145.



Nakon 1465. godine nema vise arhivskih podataka o umjetnickom djelovanje Juraj Dalmatinca
u Anconi, ali je zanimljivo da se on ondje spominje i nakon smrti, tocnije 1487. godine kada je
njegov sin Pavao vodio parnicu protiv samostana sv. Augustina, vjerojatno zbog zaostalih

isplata njegovom ocu.®

Slika 5. Reljefni grb na pala¢i Benincasa
(preuzeto iz Fiskovi¢, I. (1984). Juraj Dalmatinac u Anconi. Peristil, 27-28 (1), str. 99)

3.2. Sibenska katedrala

Sudjelovanje na izgradnji Sibenske katedrale, iako ona nije od njega zapoceta niti je od
njega dovrSena, ostalo je upamceno kao najvece i najvaznije Jurjevo djelo, zbog kojeg je on
esto u literaturi poznat i kao Juraj Sibenéanin (Giorgio da Sebenico). Poziv za odlazak u
Sibenik i nastavak izgradnje velebne katedrale svjedo¢i o zavidnoj reputaciji koju je Juraj

Dalmatinac uzivao veé prije sredine 15. stoljeéa. 2

Nakon dugotrajnih teznji za stjecanjem samostalnog grada, Sibenik je 1298. godine
odcjepljenjem od trogirske biskupije postigao komunalnu i crkvenu autonomiju. Tom je
prigodom podignuta prvobitna crkva sv. Jakova na ¢voristu glavnih gradskih komunikacija

koja je ostecena 1378. godine u vrijeme venecijanskog upada u grad, a potom i tri godine

2 |bid.
2% Karaman, Lj. (1933). Umjetnost u Dalmaciji XV. i XVI. vijek. Zagreb: Matica Hrvatska. Str. 50.
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kasnije, 1381., kada je u gradu buknuo veliki pozar. Ve¢ slijede¢e godine gradsko Vijece
odlucio je podignuti novu katedralu, a ta je ideja i ostvarena dva desetljeca kasnije, nakon
ustoli¢enja biskupa Bogdana Pulsi¢a. Ime prvog majstora buduée katedrale, Bonina Jakovljeva
iz Milana, prvi put se spominje 1429. godine. Ubrzo nakon on umire od kuge, a viziju katedrale
nastavlja mletacki majstor Francesco di Giacomo. Temelji buduce katedrale polozeni su u
travnju 1431. godine na Opéinskom trgu u Sibeniku, nakon §to je Veliko vije¢e ponistilo
prethodnu odluku kneza o gradnji katedrale na Trgu sv. Trojstva, odnosno na mjestu stare crkve
sv. Jakova.?’

U svojoj monografiji Katedrala sv. Jakova u Sibeniku Predrag Markovié iznosi misljenje kako
je Francesco di Giacomo prilagodio Boninove skice novoj lokaciji na Opcinskom trgu,

izradivsi dakle konadan koncept buduce katedrale.?®

Dosavsi u Sibenik u lipnju 1441. godine, Juraj Dalmatinac sklopio je ugovor za nastavak
izgradnje katedrale. U Zelji da se trajno povrati u domovinu, preselio je svoju obitelj iz Venecije
u Sibenik uz pristanak Siben¢ana da mu, uz veliku godi$nju placu, osiguraju i najam stana te
troskove prijevoza obitelji, posluge i pokretnina iz Italije.

Kada je Juraj zapoC€eo svoj posao na izgradnji katedrale, bo¢ni zidovi te oba portala katedrale
vec su bili izgradeni, a Jurjeva zamisao bila je, prosirenjem popre¢nog broda te produljenjem
Citave katedrale, naglasiti zavrSetak trobrodne goticke bazilike koja ¢e biti monumentalnija i
skladnija nego u planovima dotada$njih majstora. Kao zavrSetak svoje zamisli predvidao je
podignuti velebnu kupolu, ali je za zivota stigao ostvariti jedino njezine temelje, odnosno
stupove nad krizistem popre¢nog 1 uzduznog broda.

Prva radnja majstora Jurja u katedrali bila je izgradnja apsida, a jednostavne plohe bo¢nih
zidova katedrale ukrasio je reljefnim lisnatim vijencem Kkoji je opasao sve tri apside te
jedinstvenom galerijom koja se sastoji od sedamdeset i jedne ljudske glave.?®

Suprotno nekadasnjem misljenju Fiskovica i Ivancevica, u ovoj fazi izgradnje, izmedu 1441.
i 1443. godine, na podignutim apsidama postavljen je samo prvi dio galerije ljudskih glava
koji se sastojao tek od dvadesetak, uglavnom Jurjevom rukom isklesanih glava. Do ovog je

zakljucka, uvidajuéi zamjetne razlike u izvedbi, dosao Predrag Markovi¢ (a prije njega Janez

27 Markovi¢, P. (2010)., Katedrala Sv. Jakova u Sibeniku: Prvih 105 godina, Zagreb: Naklada Ljevak. Str. 97-
102.

28 |bid. Str. 106.

2 Fiskovi¢, C. (1982). Juraj Dalmatinac. Zagreb: Sveu¢ili$na naklada Liber. Str. 8-14.
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Hofler®®) koji smatra kako ostatak galerije ljudskih glava moZemo datirati poéevsi od 1457.
godine, dakle vise od desetljeéa nakon prve skupine isklesanih glava.®!

Radovan Ivandevié¢ u svojoj studiji Sibenska stolnica-udio renesansne skulpture, iznosi
misljenje kako se Jurju moze pripisati tek 40 skulptura ljudskih glava te sve tri lavlje
skulpture.®2

Dolaskom Jurja Dalmatinca na gradiliste Sibenske katedrale doslo je i do promjene samog
nacina gradnje, odnosno uvodenja tzv. montazne tehnike. Katedrala se viSe nije zidala, ve¢ se
pocinje klesati poput velikog kiparskog djela koje ¢e se sastavljati od zasebno isklesanih
dijelova. Ova je tehnika gradnje znatno zahtjevnija i skuplja od prethodne tehnike zidanja, ¢ime

je izgradnja katedrale usporena. 33

Slika 6. Rekonstrukcija Jurjeve katedrale
(preuzeto iz Markovié, P. (2010)., Katedrala Sv. Jakova u Sibeniku: Prvih 105 godina, Zagreb:
Naklada Ljevak. Str. 332)

Pocevsi od 1443. godine, nakon zavrSetka radova na apsidama katedrale, Juraj Dalmatinac
gradio je ispod juzne apside okruglu krstionicu s bo¢nim ni§ama, presvodenu niskim svodom.
Vazno je istaknuti kako se u nacinu Jurjeva oblikovanja krstionice jasno ocituju karakteristike

mjesovitog goticko-renesansnog stila. Jedinstvena cjelina stilova uspostavlja se spajanjem,

30 Hofler, J. (1992). Dosad neobjavijeni likovni izvor za apsidalne nise Sibenske katedrale Jurja Dalmatinca.
Prilozi povijesti umjetnosti u Dalmaciji, 32 (1). Str. 450.

31 Markovi¢, P. (2010)., Katedrala Sv. Jakova u Sibeniku: Prvih 105 godina, Zagreb: Naklada Ljevak. Str. 213.
3 Tvanéevi¢, R. (1998). Sibenska stolnica- udio renesansne skulpture. U: Sedam stolje¢a Sibenske biskupije,
zbornik radova sa znanstvenog skupa Sibenska biskupija od 1298. do 1998. Sibenik: Gradska knjiznica Juraj
Sizgori¢. Str. 833.

3 1bid. Str. 165-170.
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primjerice, renesansno oblikovane kamenice ili pune plastike u niSama te gotickih dekoracija

izvedenih u plikom reljefu u gornjim dijelovima krstionice. 3

Nakon zavrSetka izgradnje Krstionice 1444. godine, prislonio je uz nju sakristiju uzdignutu na
tri stupa ¢ime je stvorio u njezinom prizemlju prolaznu lozu. Sakristija je gradevina
pravokutnog tlocrta jednom stranom podignuta na stupce, a drugom oslonjena na biskupsku
palacu presvodena bacvastim svodom. To je ujedno i jedini poznati bacvasti svod Cije se
autorstvo pripisuje Jurju Dalmatincu, a Predrag Markovi¢ iznosi pretpostavku kako je za
njegovu izgradnju Juraj oslanjao na rjesenja kapitularne dvorane samostana sv. Marije u Zadru
ili pak kasetirani svod Malog, tzv. Jupiterovog hrama u Splitu.®

Oba crkvena portala koja su bogato i slikovito ukrasili mletacki 1 sjevernoitalski majstori
(saGuvane skulpture iz ove faze Predrag Markovi¢ pripisuje Boninovoj radionici, dok likove
Adama i Eve na tzv. Lavljem portalu pripisuje Francescu Di Giacomu®®) prije Jurjeva dolaska,
on je ostavio u njihovom prvotnom rasporedu. Tek je na pobocnom portalu, iznad nezgrapnih
romanickih skulptura Adama i Eve, isklesao kipove apostola Petra i Pavla.

Vazno je i spomenuti kako je majstor Juraj pri navedenim opseznim radnjama na katedrali oko
sebe okupio mnostvo pomagaca i1 suradnika, kako one iz prvog perioda izgradnje katedrale,
majstore Lorenza Picina i Antonia Busata, ali i nova imena buduéih velikana poput Ivana

Pribislavic¢a ili Andrije Alesija.>’

U ve¢ spomenutoj monografiji Katedrala sv. Jakova u Sibeniku Predrag Markovi¢ rusi
Ivanevicevu hipotezu o organskom jedinstvu zidanja Sibenske katedrale te pretpostavku kako
je Juraj Dalmatinac podignuo kratke bac¢vaste svodove nad bo¢nim apsidama.

Triforij u unutra$njosti, iako sugerira moguénost boravka, u Sibenskoj je katedrali samo
dekorativnog karaktera, a izgradio je Jurjev nasljednik na gradilistu, Nikola Firentinac, no

vazno je spomenuti kako se Jurjev triforij, iako neizveden, spominje u ugovoru iz 1445. godine.

34 Damjanov, J. (2013). Likovna umjetnost 2, udzbenik za 2.,3. i 4. razred gimnazije, srednje strukovne i umjetnicke
Skole. Zagreb: Skolska knjiga. Str. 263.

3 Markovié, P. (2010)., Katedrala Sv. Jakova u Sibeniku: Prvih 105 godina, Zagreb: Naklada Ljevak. Str. 270-
271.

% Markovi¢, P. (2010)., Katedrala Sv. Jakova u Sibeniku: Prvih 105 godina, Zagreb: Naklada Ljevak. Str. 122-
125.

37 Karaman, Lj. (1933). Umjetnost u dalmaciji XV. i XVI. vijek. Zagreb: Matica Hrvatska. Str. 55.
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Dakle, triforij je bio dijelom i prvotnog plana Jurja Dalmatinca s ulogom povezivanja starog

(brodovi) i novog (troapsidalnog svetista) dijela katedrale. %

ZavrSavanjem crkvenih brodova apsidama, zidanjem svetista, izgradnjom pilona za buducéu
kupolu te klesanjem dekorativne plastike, Juraj Dalmatinac pokazao se kao neosporno vjest
graditelj i vrstan Kipar, no oskudne prilike u Sibeniku toga vremena nisu mogle podrzavati
majstorov zanos u njegovoj cijelosti, niti su mu omogucile da svoje djelo zavrsi u predvidenom

obujmu. *°

3.3. Ostali radovi u Dalmaciji

Za vrijeme svog boravka u Dalmaciji, osim radova na Sibenskoj katedrali koju je
naposljetku ostavio nedovrsenu, Juraj Dalmatinac preuzima poslove i u drugim dalmatinskim
i talijanskim gradovima.

Prema arhivskim dokumentima Juraj Dalmatinac spominje se u Zadru 1444. godine kada radi
na uredenju svetiSta nad svodovima u franjevackoj crkvi, a 1450. godine rekonstruira
biskupsku pala¢u.*

Osim u Zadru, poznato je kako je Juraj Dalmatinac u ovom razdoblju boravio i u Splitu gdje
izmedu 1446. i 1448. godine gradi kapelu i oltar bl. Arnira (slika 7.) uz predromanic¢ku crkvu
sv. Eufemije u sklopu samostana benediktinki. Kasnije su navedeni oltar otkupili stanovnici
Kastel- Luksica, gdje se on i danas nalazi. U kapeli, koja je danas ujedno i jedini sacuvani dio
samostana, postavio je oltar-grobnicu s isklesanim likom biskupa Arnira pod baldahinom te
prikazom njegova kamenovanja. Likovi na reljefu smjeSteni su u pejzazu i odjeveni u noSnje

nalik anti¢kim, a posebno se isti¢e prizor Zene narika¢e i muskaraca koji padaju ni¢ice. 4

3 Markovi¢, P. (2010)., Katedrala Sv. Jakova u Sibeniku: Prvih 105 godina, Zagreb: Naklada Ljevak. Str. 200.
39 Karaman, Lj. (1933). Umjetnost u dalmaciji XV. i XVI. vijek. Zagreb: Matica Hrvatska. Str. 15-20.

40 Montani, M. (1967). Juraj Dalmatinac i njegov krug. Zagreb: Stamparski zavod Ognjen Prica. Str. 14.

4 Keckemet, D. (1975). Juraj Dalmatinac u Splitu. U povodu petstote obljetnice smrti. Kulturna bastina, (3-4).Str.
4.
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Slika 7. Oltar sv. Arnira

(preuzeto s https://proleksis.lzmk.hr/58319/ konzultirano 19.4.2021.)

Zadovoljni Jurjevom izvedbom ve¢ spomenute kapele i oltara bl. Arnira, Spli¢ani su 1448.
godine povijerili Jurju Dalmatincu izgradnju kapele i oltara sv. Stasa (slika 8.) u splitskoj stolnoj
crkvi. Prate¢i osnovni oblik grobnice sv. Dujma, koju je 1427. godine izradio lombardski
majstor Bonino da Milano, mozemo kazati kako je Juraj svog prethodnika nadmasio u izvedbi
ukrasa te plasti¢noj snazi realisticnih skulptura. Kapela sv. Stasa smjestena je lijevo od glavnog
oltara katedrale u polukruznoj nisi. U gornjem dijelu oltara nalazi se pod baldahinom skulptura
sv. Stasa u leze¢em poloZaju kojeg okruzuju Cetiri crkvena oca. Donji dio oltara ¢ini poliptih
¢iji se sredisnji reljef, Bicevanja Krista, ¢esto navodi kao jedno od ponajboljih Jurjevih
ostvarenja u ¢ijim se odlikama prepoznaju utjecaji Donatella. Forma grobnice s baldahinom,
kao $to je slucaj kod grobnice sv. Stasa, tipicna je pojava u djelima Jurja Dalmatinca i njegove

radionice. #

42 Karaman, Lj. (1933). Umjetnost u dalmaciji XV. i XVI. vijek. Zagreb: Matica Hrvatska. Str. 56.
15


https://proleksis.lzmk.hr/58319/

Slika 8. Kapela sv. Stasa u splitskoj katedrali
(preuzeto iz Buzanci¢, R. (2019). Kapela sv. Stasa u katedrali sv. Dujma u Splitu. Klesarstvo i
graditeljstvo, XXIX (1-2), str. 4)

Osim u crkvenoj arhitekturi, Juraj se u Splitu iskazao i u izgradnji palaca, sagradivsi sa
suradnicima palace poljicke plemicke obitelji Papali¢, tzv. Mala i1 Velika palaca Papali¢. O
ovim pala¢ama pise hrvatski povjesni¢ar umjetnosti Emil Hilje u ¢lanku naslovljenom Andrija
Alesi i stambeno graditeljstvo u Splitu sredinom 15. stoljeca ukazujuéi na moguénost kako je
za tzv. jurjevske elemente u stambenoj arhitekturi ovog vremena zapravo najzasluzniji Andrija
Alesi, jedan od najblizih Jurjevih suradnika. lako mnogi hrvatski povjesniari umjetnosti
(Cvito Fiskovi¢, Miro Montani, Dusko Keckemet, Tomislav Marasovi¢) autorstvo splitskih
plemickih rezidencija, Male i Velike Papaliceve palace, nedvojbeno pripisuju Jurju
Dalmatincu, odredeni su autori, primjerice Andrija Mutnjakovi¢ te autor navedenog Clanka,
Emil Hilje, izrazili ponesto drugacije misljenje. Ovim je ¢lankom Emil Hilje ukazao na
vaznosti uloge Andrije AleSija u prenoSenju elemenata arhitekture Jurja Dalmatinca na
gradevine 15. stolje¢a u Splitu. Cvito Fiskovi¢ se pak, kako bi izbjegao jednostranu atribuciju

ovih pala¢a Jurju Dalmatincu, zalaZe za koristenje termina jurjevska arhitektura. 43

43 Hilje, E. (2005). Andrija Alesi i stambeno graditeljstvo u Splitu sredinom 15. stolje¢a. Radovi Instituta za
povijest umjetnosti, (29). Str. 43-56.
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Nadalje, Juraj Dalmatinac u gotickom je stilu pregradio i romanic¢ku palacu pokraj Zlatnih
vrata, a njegov Kiparski jezik uocljiv je i na tzv. maloj Papali¢evoj palaci te portalu kuce
Cipci.* Prva od spomenute dvije, palaca obitelji Meraviglia, odnosno Palaca kraj Zlatnih vrata,
takoder je jedna od gradevina Cije autorstvo ne prepisuju svi istrazivaci Jurju Dalmatincu.
Primjerice, Emil se Hilje, u prethodno spomenutom c¢lanku Andrija Alesi i stambeno
graditeljstvo u Splitu sredinom 15. stoljeca, priklanja stavu Andrije Mutnjakovica koji Palac¢u
pokraj Zlatnih vrata svrstava u djela Andrije Alesija. *® Takoder je vazno spomenuti kako je
grb talijanske plemicke obitelji Meraviglia prvi desifrirao Josip Bosni¢ u svom radu Grbovi

Palace kraj Zlatnih vrata, u Ulici majstora Jurja u Splitu. 4°

Djelatnost Jurja Dalmatinca i njegovog kruga, osim u Sibeniku i Splitu, zabiljezena je i u
izgradnji novog naselja 1443. godine u Pagu kada se on po prvi put javlja kao urbanist. Na
navedenom je gradilistu prisutan 1449., 1451. i 1457. godine, kada zajedno sa suradnicima
ugovara izvedbu dijela zidina i utvrda. S tadasnjim biskupom Pal¢i¢em sklapa ugovor 0
izgradnji biskupske palace 1465. godine.*’

Izmedu 1464. i 1466. godine Juraj Dalmatinac zaposlen je u sluzbi Dubrovacke Republike na
izgradnji utvrda: prema njegovim je nacrtima podignuta kula sv. Katarine te dovr§ena Minceta,
na ¢ijoj je izgradnji prethodno radio talijanski arhitekt i kipar Michelozzo di Bartolomeo
Michelozzi. Predrag Markovi¢ u svojoj studiji Arhitektura renesanse u Hrvatskoj navodi kako
je Minceta, po svojoj strateskoj poziciji 1 simbolickim vrijednostima najistaknutija kula
dubrovackih zidina, svojevrstan znamen dubrovackog slobodarskog duha.*® Dalmatincu se
pripisuje gornji valjkasti dio kule, otvorene prema gradu po uzoru na srednjovjekovnu kulu. U
0vo vrijeme Sestog desetljeca 15. stoljeca nastao je i jedini skulptorski rad Jurja Dalmatinca u

Dubrovniku, kip zastitnika sv. Vlaha koji se nalazi u Sorkoéevié¢evom ljetnikovcu.*

4 Keckemet, D. (1975). Juraj Dalmatinac u Splitu. U povodu petstote obljetnice smrti. Kulturna bastina, (3-4).
Str. 8-9.

% Hilje, E. (2005). Andrija Alesi i stambeno graditeljstvo u Splitu sredinom 15. stolje¢a. Radovi Instituta za
povijest umjetnosti, (29). Str. 47.

4 Bosnié¢, J. (2013). Grbovi Palade kraj Zlatnih vrata, u Ulici majstora Jurja u Splitu. Kulturna bastina, (39). Str.
13-38.

47 Karaman, Lj. (1933). Umjetnost u dalmaciji XV. i XVI. vijek. Zagreb: Matica Hrvatska. Str. 61-62.

48 Markovi¢, P. (2004.) Arhitektura renesanse u Hrvatskoj. U katalogu izlozbe Hrvatska renesansa, Zagreb:
Galerija Klovicevi dvori 20. kolovoza- 21. studenoga 2004. Str. 79.

4 Fiskovi¢, C. (1982). Juraj Dalmatinac. Zagreb: Sveud¢iliina naklada Liber. Str. 37-38.
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4. Goticko-renesansni stil u djelima Jurja Dalmatinca

Govore¢i o kiparskom i arhitektonskom stilu Jurja Dalmatinca opéenito, iz analiza
iznesenih u prethodnim poglavljima mozemo zakljuciti kako su boravak i iskustvo stec¢eno u
Italiji neosporno odigrali bitnu ulogu u razvoju njegova izraza. Ondje se Juraj Dalmatinac
upoznaje sa stilom venecijanske ki¢ene gotike koji je tada bio na vrhuncu, ali i prihvaca
elemente nadolazeceg stila, toskanske renesanse. Takva stvaralacka i individualna sinteza
dvaju stilova kontinuirano je prisutna u Jurjevim djelima, zbog ¢ega se smatra prvim i
najistaknutijim predstavnikom mjesovitog goticko-renesansnoga stila koji je obiljezio
regionalnu umjetnost Dalmacije druge polovice 15. i poc¢etka 16. stoljeca.

Upravo tu tezu iznosi Radovan Ivanéevi¢ u svojoj studiji Mjesoviti goticko-renesansni stil
arhitekta Jurja Matejeva Dalmatinca. Zakljuc¢ak kako je upravo Juraj Dalmatinac jedan od
najranijih predstavnika mjesovitog goticko-renesansnog stila u Dalmaciji donosi analizirajuéi
njegovo djelovanje na Sibenskoj katedrali, gdje primjecuje kako se po dolasku Jurja Dalmatinca
na gradiliSte buduce katedrale usporedno javljaju goticke i renesansne znacajke. Time
Ivanéevi¢ implicitno pomice mjesto i vrijeme pojave mjeSovitog goti¢ko-renesansnog stila s
Knezevog Dvora u Dubrovniku sedmog desetljeca 15. stolje¢a na krstionicu katedrale u

Sibeniku petog desetlje¢a 15. stoljeca, dakle u prvu polovinu quattrocenta. 5

Preuzevsi izgradnju $ibenske katedrale, Juraj Dalmatinac u Sibenik donosi pet vaznih motiva
ranorenesansnog repertoara: polukruzni luk, kenelirane nise i pilastare, polukruznu i kruznu
skoljku te motiv lovorovog vijenca. Upravo zbog dominacije navedenih motiva, osobito
kaneliranih nisa i skoljke, Radovan Ivancevi¢ u svojoj studiji Mjesoviti goticko-renesansni stil
arhitekta Jurja Matejeva Dalmatinca iznosi misljenje kako je gotovo Citavi apsidalni zavrsetak

katedrale renesansnog karaktera. >

Iste renesansne znacajke ponavljaju se i u krstionici koja je svojevrsna substrukcija juzne
apside katedrale, datirana u peto desetlje¢e 15. stoljeca. Ondje se jasno ocituje dvojnost
jednostavne i smirene renesansne (primjerice skulptura pred polukruznim niSama sa

Skoljkama) donje zone te kic¢ene gotike gornje zone krstionice. Nadalje, osim zasebne analize

%0 Ivangevié, R. (1980). Mjesoviti goticko-renesansni stil arhitekta Jurja Matejeva Dalmatinca. Prilozi povijesti
umjetnosti u Dalmaciji, 21 (1). Str. 362.
51 Ibid. Str. 364.
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elemenata karakteristicnih gotici i1 renesansi, krstionica Sibenske katedrale nudi i njihovu
sintezu: kapiteli stupova postavljenih oko renesansnih nisa su gotic¢ki, a ve¢ spomenute
renesansne Skoljke odijeljene su gotickim tabernakulima te fijalama. Takva svojevrsna
dvojezicnosti stila dodatno je naglasena i skulpturama dvaju proroc¢kih likova od kojih jedan,
David, drzi razvijenu traku ispisanu gotickim slovima, dok drugi, Simun, drzi natpis
renesansnog karaktera. S druge strane, akademik Predrag Markovic¢ iznosi stav kako Jurjevo
troapsidalno svetiste s krstionicom pokazuje znacajke venecijanske kasnogoticke arhitekture,
a kako se ranorenesansni motivi pojavljuju tek mjestimi¢no.>?

Mijesanje gotickih i renesansnih elemenata, prema Ivancevicu, nastavlja se i u svodu krstionice
koji je podijeljen sa ¢etiri pojasnice goti¢ke obrade, ali su polja ispunjena reljefima renesansnih
andela i kerubina. U sredisnjem medaljonu svoda nalazi se reljef Boga oca s razvijenom trakom

ispisanom goti¢kim slovima, ali ona pokriva lovorov vijenac, tipi¢ni renesansni motiv. %3

Slika 9. Krstionica Sibenske katedrale
(preuzeto iz Markovié, P. (2010)., Katedrala Sv. Jakova u Sibeniku: Prvil 105 godina, Zagreb:
Naklada Ljevak. Str. 252)

52 Markovi¢, P. (2010.) Katedrala Sv. Jakova u Sibeniku: Prvih 105 godina, Zagreb: Naklada Ljevak. Str. 225-
251.

%3 Ivancevié, R. (1980). Mjesoviti goticko-renesansni stil arhitekta Jurja Matejeva Dalmatinca. Prilozi povijesti
umjetnosti u Dalmaciji, 21 (1). Str. 365.
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Osim krstionice Sibenske katedrale, kada govorimo o dvojnosti Jurjeva stila za primjer mozemo
uzeti i prethodno spomenutu kapelu sv. Stasa u splitskoj katedrali sv. Dujma. Njezin goti¢ko-
renesansni ciborij s oltarom izraden je simetri¢no i po uzoru na postojeci oltar i ciborij sv.
Dujma lombardskog majstora Bonina da Milana. Unato¢ postoje¢oj koncepciji koji je Juraj
Dalmatinac pratio, nerijetko se u literaturi istice kako je vjestina i vrsnost Jurja Dalmatinca
prerasla zadane uzore.

U svojoj izvedbi kapele sv. Stasa Juraj se djelomi¢no oslobodio Boninova gotickog predloska.
lako su raspored i oblik svetaca sarkofaga bili propisani ugovorom, na njegovom se donjem
dijelu nalazi jedan od najistaknutijih Jurjevih radova uopce, reljef Bi¢evanja Krista. U opisima
Bi¢evanja iz kapele sv. Stasa, ali i kod portreta suvremenika (identifikaciju Sibenskih glava kao
Jurjevih suvremenika prvi predlaze Ivo Petricoli prepoznavsi portret bizantskog cara Ivana VIII
Paleologa®) na Sibenskoj katedrali istican je naturalizam i utjecaj antike. Usporedujuéi
navedeni reljef iz kapele sv. Stasa sa sliénim kompozicijama u Berlinu, Firenci 1 Hvaru,
akademik Nenad Cambi u svojoj studiji O uzoru za glavu lijevog egzekutora u motivu bicevanja
Krista na sarkofagu sv. Stasa u splitskoj katedrali dokazuje kako se Juraj Dalmatinac sluzio
anti¢kim predloscima.®® Na tom je segmentu kapele Juraj u donatelovskoj maniri pokazao
SVOju vjestinu i kiparsku vrsnost, ali je on ujedno i posluZio kao jedan od temeljnih argumenata

teorije Radovana Ivandevica o prijelaznom goti¢ko-renesansnom stilu. %

5. Radionica Jurja Dalmatinca

Predrag Markovi¢ u svojoj studiji Kasna radionica Jurja Dalmatinca - Pojam ili pojava?®’
iznosi misljenje kako je pojam radionice, u tradicionalnom shvacanju te rije¢i, gotovo U

potpunosti neprimjenjiv u slucaju opusa Jurja Dalmatinca. Isto se, prema Markovic¢u, odnosi i

%4 Petricioli, I. (1982). Portret Ivana Paleologa na Sibenskoj katedrali, Juraj Matejev Dalmatinac. Radovi Instituta
za povijest umjetnosti 1979-1982, br. 3-6. Str. 197.

%5 Cambi, N. (1992). O uzoru za glavu lijevog egzekutora u motivu bicevanja Krista na sarkofagu sv. Stasa u
splitskoj katedrali. Prilozi povijesti umjetnosti u Dalmaciji, 32 (1). Str. 459-477.

% Buzanci¢, R. (2019). Kapela sv. Stasa u katedrali sv. Dujma u Splitu. Klesarstvo i graditeljstvo, XXIX (1-2).
Str. 10.

57 Markovié, P. (2014). Kasna radionica Jurja Dalmatinca - Pojam ili pojava? Majstorske radionice u umjetni¢koj
bastini Hrvatske. Milinovi¢, D., Marinkovi¢, A., Munk, A.(ur.). Zagreb: FFpres. Str. 83-100.

20



na tzv. ,splitsku radionicu® zaduzenu za nastanak nekoliko gotic¢kih palac¢a u Splitu. S druge
strane, tzv. ,,ankonitanska radionica“ nesto je bliza izvornom pojmu sukladno ¢injenici kako
se Juraj prilikom djelovanja u Anconi uistinu koristio brojnim suradnicima i pomoc¢nicima S
obzirom da je u isto vrijeme, uz gradiliste u Anconi, vodio i dva velika gradiliita u Sibeniku i
Pagu. Igor Fiskovi¢ u svojoj studiji Juraj Dalmatinac u Anconi navodi kako se Juraj
Dalmatinac, podizu¢i gradevine istodobno na obje obale Jadrana, koristio uhodanom

radionicom klesara bez koje nikada nije djelovao.*®

Nadalje, Fiskovi¢ dolazi i do zakljucka kako slozenog obrtnicko-umjetni¢kog pogona iz kojeg
izrastaju samostalni kipari, u Jurjevom slucaju, nema>°. Njegovu radionicu, odnosno skup veé
zrelih majstora, pomo¢nika i nau¢nika (primjerice Antonio Busato, Ivan Pribislavic¢ ili Andrija
Alesi), mozemo odrediti tek kao povremeni i privremeni radni pogon u kojemu je poducavanje
ucenika bilo zasnovano na obrtnickim naéelima, a Krajnji je cilj bio postati vjest obrtnik u
klesarsko-graditeljskom zanatu.

Unato¢ tome, Markovi¢ u svojoj studiji navodi kako ipak ne mozemo u potpunosti odbaciti
postojanje radionice i radionic¢kih djela u kasnijem razdoblju Jurjeva stvaralastva, osvréuci se
pritom na ponovno ozivjelo gradiliste katedrale sv. Jakova Sezdesetih i po¢etkom sedamdesetih
godina 15. stoljeca gdje su, pod Jurjevim vodstvom, nastajali bogato ukraSeni zidovi apsida

koji su iznjedrili skupinu vrsnih klesara — dekoratera.

Radionica, u tradicionalnom shvacanju termina ili ne, prisutna je u velikom broju djela Jurja
Dalmatinca tijekom c¢itava njegova stvaralatkog razdoblja, ali sva njegova najznacajnija
kiparska djela, ukljucujuéi i ona iz kasnog razdoblja njegova stvaralastva, ipak su u najvecoj
mjeri, po zamisli i u izvedbi, Jurjevo autorsko djelo. Markovi¢ dakle zakljucuje kako
svojevrsna kasna radionica Jurja Dalmatinca uistinu jest prisutna, ali i dalje tek na sporednim
dijelovima klesarsko-kiparskog ukrasa veéih arhitektonsko-skulpturalnih cjelina u Anconi,

Pagu i na katedrali u Sibeniku.5*

%8 Fiskovi¢, 1. (1984). Juraj Dalmatinac u Anconi. Peristil, 27-28 (1). Str. 103.

% Fiskovi¢, 1. (1984). Juraj Dalmatinac u Anconi. Peristil, 27-28 (1). Str. 93-145.

80 Markovié, P. (2014). Kasna radionica Jurja Dalmatinca - Pojam ili pojava? Majstorske radionice u
umjetnickoj bastini Hrvatske. Milinovi¢, D., Marinkovi¢, A., Munk, A. (ur.). Zagreb: FFpres. Str. 83-100.
&1 1bid.
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5.1. Andrija AleSi

Medu najblize suradnike Jurja Dalmatinca pri izvedbi gotovo svih projekata na istocnoj
obali Jadrana spada Andrija Alesi, rodom Dracanin. U vrijeme kada je Alesi uc¢io kamenarski
zanat u Zadru, Juraj Dalmatinac ondje je gradio kapelu u crkvi sv. Frane. Moguce je kako je
upravo tijekom tih radova Juraj zamijetio darovitost mladog naucnika te ga pozvao da s njim
nastavi naukovanje u Sibeniku, gdje Alesi odlazi 1445. godine.

Nakon boravka u Sibeniku i radova na gradilistu Sibenske katedrale, pretpostavlja se kako je
Alesi s Jurjem suradivao pri izvedbi kapele i grobnice bl. Arnira u Splitu, s obzirom da 1448.
godine sklapa ugovor o izgradnji kapele sv. Katarine u crkvi sv. Dominika u Splitu, obvezujuci
se da ¢e je izgraditi po uzoru na Jurjevu kapelu bl. Arnira. Nadalje, akademik Miro Montani u
svojoj studiji Juraj Dalmatinac i njegov krug ne iskljucuje ni pretpostavku kako je Alesi s
Jurjem suradivao i pri izvedbi ciborija i grobnice sv. Stasa u splitskoj katedrali, te na izgradnji
palaca Papali¢.5?

Nakon suzdrzanih stavova Dagoberta Freya & i Ljube Karamana,® koji su u slu¢aju Velike i
Male Papaliceve palace govorili o djelima ,Jurjeve Skole”, velika veéina istrazivaca
opredjeljivala se za cjelovito autorstvo Jurja Dalmatinca, kako klesarske opreme tako i itavog
projekta. Suprotno tome, Igor Fiskovi¢ istaknuo je kako nije posve razlu¢eno koliki je njegov
udio u izvedbi Kklesarske opreme navedenih palaca, te ga se stoga ne moze smatrati jedim
njihovim tvorcem. Fiskovi¢ je, smatrajuci Jurja sigurnim autorom tek manjeg dijela kiparske i
klesarske opreme Velike i Male palace Papali¢, iznio stav kako je za navedene reprezentativne
gotic¢ke palade ispravnije Koristiti termin ,,jurjevska arhitektura® nego Jurjeva arhitektura.®®
Sli¢no je miSljenje o vaznosti Jurjevih suradnika pri izgradnji stambenih palaca u Splitu,
stavljajuci pritom naglasak na Andriju Alesija, iznio i Emil Hilje u svojoj studiji Andrija Alesi

i stambeno graditeljstvo u Splitu sredinom 15. stolje¢a.®® S druge strane, Radoslav Buzancié u

62 Montani, M. (1967). Juraj Dalmatinac i njegov krug. Zagreb: Stamparski zavod Ognjen Prica. Str. 28.

8 Dagobert, F. (1913). Der Dom von Sebenico und sein Baumeister Giorgio da Sebenico. Wien: Kunsthistorisches
Institut der K. K. Zentralkommission fiir Denkmalpflege.

64 Karaman, Lj. (1933). Umjetnost u dalmaciji XV. i XVI. vijek. Zagreb: Matica Hrvatska.

8 Fiskovi¢, 1. (1981). Neki vidovi umjetnickog rada Jurja Dalmatinca u Splitu i Sibeniku, Radovi centra JAZU u
Zadru, 27-28. Str. 135, 136.

% Hilje, E. (2005). Andrija Alesi i stambeno graditeljstvo u Splitu sredinom 15. stoljeéa. Radovi Instituta za
povijest umjetnosti, (29). Str. 43-56.
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katalogu Split Maruliceva doba, navodi kako, iako se Velika Papali¢eva palac¢a pripisuje Jurju

Dalmatincu i njegovom krugu, ona je mogla biti djelo i nekih od graditelja bliskih njima.®’

Predrag Markovi¢, u svojoj studiji Juraj Dalmatinac i Andrija Alesi u Splitu: majstori,
radionice i suradnici, zakljucuje kako, podrobnije promatraju¢i formalno-stilska svojstva
klesarsko-kiparske opreme Male i Velike Papali¢eve palace, je ona tek dijelom nastala uz
izravno sudjelovanje Jurja Dalmatinca. Juraj je ondje svojim dlijetom sudjelovao u izradi
najreprezentativnijeg i kiparski najzahtjevnijeg djela - monumentalnog dvorisnog portala, dok
je izvedbu ostalih dijelova klesarske opreme prepustio pomoénicima, odnosno suradnicima.
Moguce je kako je za to angazirao ne samo Andriju Alesija i njegovu radionicu, ve¢ i neke

druge suradnike poput lokalnih splitskih klesara.®®

Po zavretku radova u Splitu i Rabu, Andrija Alesi vra¢a se u Sibenik gdje sudjeluje pri
izgradnji krstionice Sibenske katedrale, a 1452. godine s Jurjem sklapa ugovor o izvedbi
klesarskih i kiparskih radova na Loggia dei Mercanti u Anconi. Nakon boravka u Anconi, Alesi
odlazi na Rab gdje povremeno boravi sve do 1462. godine te, za tamosnje plemice, klese
nekoliko kapela, nadgrobnih ploca i grobnica. Kao njegov sljedeé¢i veliki pothvat uzima se
krstionica trogirske katedrale, u ¢ijoj je unutrasnjosti uklesao svoj potpis i godinu kao pisani
dokument o autorstvu ovoga djela. Ovom je krstionicom Alesi stvorio svoje remek-djelo te
pokazao svoje cjelokupno graditeljsko umije¢e. Radovan Ivancevi¢ u svojoj studiji Rana
renesansa u Trogiru navodi kako je je upravo Andrija Alesi, grade¢i trogirsku krstionicu
montaznom tehnikom koju je Juraj Dalmatinac prvi ostvario na Sibenskom katedralnom
kompleksu, imao presudnu ulogu u §irenju Jurjevih metoda gradnje®. Osim krstionice, Alesi
u Trogiru sudjeluje i na izgradnji kapele sv. Ivana Trogirskog u suradnji s Nikolom Firentincem
te Ivanom Dukovni¢em.®

Ivan Josipovi¢ u svojoj studiji Nikola Firentinac i Alesijeva Krstionica Trogirske katedrale, uz
Andriju Alesija kao autora krstionice, vaznost pridaje i ulozi Nikole Firentinca. Nikoli
Firentincu autor pripisuje dijelove arhitektonsko-skulpturalne dekoracije unutrasnjosti

krstionice te iznosi misljenje kako je majstor Nikola ondje djelovao i nakon zavrSetka

67 Buzan¢i¢, R. (2001.) Graditeljstvo. U katalogu izlozbe Split Maruli¢eva doba : Muzej grada Splita, 22.
studenoga 2001. - 11. sije¢nja 2002. Str. 37.

8 Markovi¢, P. (2016). Juraj Dalmatinac i Andrija Alei u Splitu: Majstori, radionice i suradnici. Prilozi povijesti
umjetnosti u Dalmaciji, 43 (1). Str.151-191.

8 Ivangevi¢, R. (1997). Rana renesansa u Trogiru. Split: KnjiZevni krug. Str. 25.

7 Montani, M. (1967). Juraj Dalmatinac i njegov krug. Zagreb: Stamparski zavod Ognjen Prica. Str. 28-37.
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Alesijevih radova (krajem 1467. ili pocetkom 1468. godine), staticki ucvrstivsi izvorno
zdanje.”

Osim navedenih Alesijevih radova, Kruno Prijatelj 1950. godine atribuira mu i dva splitska
reljefa (jedan od kojih se nalazi na oltaru crkvice sv. Jere na Marjanu, dok je drugi dio fundusa

Galerije umjetnina) s prikazom sv. Jeronima u spilji.”?

6. Pitanje radionice Jurja Dalmatinca

Dusko Keckemet u svojoj studiji Papaliceva palaca i goticka arhitektura Jurja
Dalmatinca u Splitu 1982. godine iznosi svoje videnje gradevinskih pothvata Jurja Dalmatinca
1 njegove ,,splitske radionice na isto¢noj obali Jadrana. lako je, kako sam autor navodi,
arhivska grada preoskudna da bi se odredio opseg i vrijeme djelovanja splitske radionice
majstora Jurja, on smatra kako je ona bila uvelike zasluzna za izvedbu brojnih zdanja te prisutna
na gotovo svim Jurjevim projektima u Splitu.

Vec¢ se u prvim desetlje¢ima 15. stoljeca zapaza novo strujanje u splitskoj gotickoj arhitekturi,
a u razdoblju izmedu pripojenja Splita Veneciji 1420. godine i izgradnje kapela sv. Arnira
(1446) 1 sv. Stasa (1448), vec¢ je nekoliko gradevina zasigurno bilo sagradeno ili pregradeno.
No naglo ozivljavanje stambene graditeljske aktivnosti nastupilo je tek nesto kasnije kada se,
pojavom Jurja Dalmatinca u Splitu, gradi i pregraduje veci broj kuca i palaca u novom,
mletackom duhu koji prevladava. Jurjeva ,,splitska radionica“, kako je naziva Keckemet, |
nakon njegove smrti nastavila je do kraja 15. stolje¢a njegovati tipini jurjevski izraz u
arhitekturi, koji bi zasigurno potrajao i duze da svoje mjesto nije morao prepustiti novome,
renesansnom stilu.”

Radoslav Buzanci¢ u svojoj studiji Virtus i Fortuna. Tragovi Petrarkinog De Remediisa na

proceljima splitskih humanistickih palaca pak naglasava kako se gradnja Papali¢eve palace u

L Josipovi¢, 1. (2009). Nikola Firentinac i AleSijeva Krstionica Trogirske katedrale. Radovi Instituta za povijest
umjetnosti, (33). Str. 47-66.

2 Prijatelj, K. (1950). Novi prilog o Andriji Alesiju. Prilozi povijesti umjetnosti u Dalmaciji, 6 (1). Str. 23-26.

8 Keckemet, D. (1982). Papali¢eva palaca i goticka arhitektura Jurja Dalmatinca u Splitu. Radovi Instituta za
povijest umjetnosti, (3-6). Str. 158-178.

4 1bid.
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Splitu odvijala kao slojeviti proces u ¢ijoj su izgradnji sudjelovali brojni majstori. Portal, koji
se najcesce pripisuje Jurju Dalmatincu, takoder sadrzi i grb u luneti izraden u Jurjevoj radionici
te elemente (okvir i kapiteli ukrasenih vrata) izradene u maniri Alesijeve radionice. "

O utjecaju venecijanske umjetnosti na stilski razvoj Jurja Dalmatinca pise i Igor Fiskovi¢ u
svojoj studiji Za Jurja Matijeva i Veneciju, u kojoj autor iznosi misljenje kako Juraj Dalmatinac
u svom cjelozivotnom radu nije izasao iz okvira suvremene venecijanske umjetnosti. '
Citava skupina Jurjevih arhitektonskih i kiparskih pokazuje veée ili manje sudjelovanje
radionice te otvara pitanje Jurjeva vlastoru¢nog udjela u njihovu nastanku. Primjerice, za
andele na svodu krstionice §ibenske katedrale Petar Kolendi¢ u svojoj je studiji Stube na crkvi
sv. Ivana u Sibeniku’" iznio misljenje kako su isklesani od neke druge ruke, primjerice jednog
od najblizih Jurjevih suradnika Ivana Pribislavi¢a. Nadalje, zbog razmjerno grube obrade i
povriinske nedoradenosti reljefne ploée s likom biskupa Jurja Sizgori¢a, Adolfo Venturi
navodi kako je ona takoder radioni¢ko ostvarenje’®.

Dakle, sva djela za koja mozemo ustvrditi ili pretpostaviti kako su nastala iskljué¢ivo po
Jurjevim nacrtima ili njegovim nadzorom, ali bez njegovog osobnog angazmana, pokazuju
izrazite ,,radioni¢ke* znacajke, odnosno slabiju vrsnocu izvedbe. Takva se pojava biljezi ¢ak i
u sluc¢ajevima kada je izvedbu prepustio svojim najblizim 1 ponajboljim suradnicima poput

Ivana Pribislaviéa ili Radmila Ratkov¢ic¢iéa.”

7. Zakljucak

Goticko-renesansni stil, koji je u povijesno-umjetnickoj historiografiji dugo vremena
stvarao ponor izmedu dviju umjetnickih epoha, svojim se Kiparskim i arhitektonskim
znacajkama te utjecajima razlicitih krugova pokazao kao svojevrsna sinteza gotike i renesanse
na isto¢noj obali Jadrana. Jedan od najznacajnijih predstavnika ovog stila, kipar i graditelj Juraj

Dalmatinac, od svojih je pocetaka u mletackom okruzenju bio podlozan utjecajima novog stila

S Buzangi¢, R. Brakus, A. (2011.) Virtus i Fortuna. Tragovi Petrarkinog De Remediisa na proceljima splitskih
humanistickih palaca. Klesarstvo i graditeljstvo, XXII (3-4). Str. 41.

76 Fiskovi¢, 1. (1988). Za Jurja Matijeva i Veneciju. Prilozi povijesti umjetnosti u Dalmaciji, 27 (1). Str.176-177.
" Kolendi¢, P. (1922). Stube na crkvi sv. Ivana u Sibeniku. Starinar SANU, ser. 3/. Str.73.

8 Venturi, A (1908). La scultura dalmata nel XV. secolo. U L’ Arte, XI. Str. 37.

8 Markovié, P. (2016). Juraj Dalmatinac i Andrija Alesi u Splitu: Majstori, radionice i suradnici. Prilozi povijesti
umjetnosti u Dalmaciji, 43 (1). Str. 166-168.
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rane renesanse, a dolaskom u Sibenik 1441. godine, nove je stilske tendencije prenio na istoénu
obalu Jadrana i time odredio budu¢i razvojni tok nacionalne umjetnosti. Zbog svojevrsne
inercije dalmatinskih komuna ovog vremena prema prihvac¢anju novih stilova te inzistiranje na
kontinuitetu tradicionalnog, Dalmatinac se u svojim pothvatima sluzio mjesavinom stilova,
pritom postujuci potrebe tradicionalnog ukusa narucitelja. Odlike svog umjetnickog izraza
Dalmatinac je prenio na brojne suradnike i pomo¢nike koji su i nakon njegove smrti njegovali
elemente mjeSovitog stila, sve do prodora ciste renesanse. Ovo je razdoblje hrvatske
umjetnosti, predvodeno goti¢ko-renesansnim stilom Majstora Jurja, uvelike odredilo opcée

tendencije regionalnog stila hrvatskog priobalja 15. i pocetka 16. stoljeca.
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Sazetak

U ovom zavr$nom radu analiziran je prijelazno goti¢ko-renesansni stil graditelja
Jurja Dalmatinca te njegove radionice i sljedbenika. Juraj Dalmatinac, glasoviti hrvatski kipar
i graditelj rodom iz Zadra, jedan je od najvaznijih i najranijih predstavnika goti¢ko-renesansnog
stila koji se ucestalo pojavljuje na gradevinama dalmatinskih gradova izmedu 15. 1 16. stoljeca.
Sinteza gotike 1 renesanse prisutna je na gotovo svim djelima Jurja Dalmatinca u Dalmaciji,
pocevsi od njegovih najranijih radova. Osim u Dalmaciji, Juraj Dalmatinac prije povratka u
domovinu djelovao je u Italiji. U Veneciji sudjeluje na izgradnji Porta della Carta i Scuole di
San Marco, dok je u Anconi radio na Loggia dei Mercanti. Od 1441. godine zabiljezena je
Jurjeva intenzivna djelatnost u Dalmaciji gdje ostaje sve do smrti, a njegovim najvaznijim
djelom smatra se izgradnja Sibenske katedrale. Pitanje radionice Jurja Dalmatinca, odnosno
pitanje njenog postojanja, u literaturi je izaziva brojne polemike. lako je striktno definiranje
Jurjeve radionice u tradicionalnom smislu te rijeci upitno, sa sigurno$¢u mozemo kazati kako
se majstor Juraj pri izvedbi svojih radova u Dalmaciji i Italiji sluzio brojnim pomagacima,
klesarima i kiparima, mnogi od Kkojih su preuzeli i nastavili Siriti odlike Jurjevog goti¢ko-

renesansnog stila.

Kljuéne rije¢i: Juraj Dalmatinac, goticko-renesansni stil, Jurjeva radionica, Sibenik, Andrija

Alesi
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GOTHIC-RENAISSANCE STYLE IN THE
ARCHITECTURE AND SCULPTURE OF JURAJ
DALMATINAC AND HIS WORKSHOP

Abstract

In this undergradiate thesis, the transitional Gothic-Renaissance style of the builder Juraj
Dalmatinac (George of Sebenico, Giorgio da Sebenico) and his workshop and followers are
analyzed. Juraj Dalmatinac, a famous Croatian sculptor and builder born in Zadar, is one of the
most important and earliest representatives of the Gothic-Renaissance style, which often
appears on the buildings of Dalmatian cities between the 15th and 16th century. The synthesis
of Gothic and Renaissance is present in almost all works of Juraj Dalmatinac in Dalmatia,
starting from his earliest works. Apart from Dalmatia, Juraj Dalmatinac worked in Italy before
returning to his homeland. In Venice he participated in the construction of the Porta della Carta
and the Scuole di San Marco, while in Ancona he worked on the Loggia dei Mercanti. From
1441, Juraj's intensive activity was recorded in Dalmatia, where he remained until his death,
and his most important work is considered to be the construction of the Sibenik Cathedral. The
question of the workshop of Juraj Dalmatinac, that is, the question of its existence, provokes
numerous controversies in the literature. Although the strict definition of George's workshop
in the traditional sense of the word is questionable, we can say with certainty that Master Juraj
used numerous helpers, stonemasons and sculptors in performing his works in Dalmatia and
Italy, many of whom took over and continued to spread the features of Juraj's Gothic-

Renaissance style.
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