Strah od smrti : istrazivanje i razvoj artefakta

Perasovi¢, Mateo

Authored book / Autorska knjiga

Publication status / Verzija rada: Published version / Objavljena verzija rada (izdavacev
PDF)

Publication year / Godina izdavanja: 2017

Permanent link / Trajna poveznica: https://Jum.nsk.hr/urn:nbn:hr:175:218724

Rights / Prava: In copyright /Zasti¢eno autorskim pravom.

Download date / Datum preuzimanja: 2024-04-30

Repository / Repozitorij:

. Repository of Arts Academy

DIGITALNI AKADEMSKI ARHIVI [ REPOZITORLJL

% UNIVERSITY OF SPLIT G O r



https://urn.nsk.hr/urn:nbn:hr:175:218724
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
https://repozitorij.umas.unist.hr
https://repozitorij.svkst.unist.hr/islandora/object/umas:193
https://dabar.srce.hr/islandora/object/umas:193

MATEO PERASOVIC

STRAH OD SMRTI

ISTRAZIVANJE | RAZVOJ ARTEFAKTA



MATEO PERASOVIC

STRAH OD SMRTI

ISTRAZIVANJE | RAZVOJ ARTEFAKTA

Manualia universitatis studiorum Spalatensis
(UdzZbenik Sveucilista u Splitu)



MATEO PERASOVIC

STRAH OD SMRTI

ISTRAZIVANJE | RAZVOJ ARTEFAKTA

AN

Umjetnicka akademija / Sveuciliste u Splitu
SPLIT, 2017.



09.

08.

07.

06.

05.

04.

03.

02.

01.

SADRZAJ

Prolog
Pamtim sve, 2011.

Romeo i Julija, 2009.

Paklena zvona / Hells Bells, 2008./1981.

Tko dolazi prvi?, 2004.

Lovrinac, 2010./2004./2000.

Porta Ferrea / Zapadna vrata, 2000.
Papinsko, 2000.

Libido, 1999.

Ravnoteza buke, 1991.

Svjetlost je narav BoZja, 1990.
Across the Borderline, 1988.

Stone Dream, 1988.

Epilog

25

35

45

55

65

75

85

95

105

115

125

129



Prolog

Maoj se Zivot primice nodi. Izmedu jednog i drugog lijeganja ne dogada se nista posebno,
po inerciji se taloZi iskustvo dana, rutinske radnje se opetuju do svoje isprazne ucinkovito-
sti. Nasuprot danu, no¢, lucidni snovi i mastanje postaju podrucje zbivanja.

Moji se snovi ponavljaju, s vremena na vrijeme ih se prisje¢am i pohranjujem u sigurniju me-
moriju. Pamtim one koji me vezuju za djetinjstvo, za mitsko ribarsko naselje na udaru bure,
svijeno oko zavjetne crkvice sv. Marka, desetak metara od rodnog praga moje majke. Sje¢am
se starijih mjestana u sjeni kampanela u danima uzeglog ljeta. Gledam ih kako promatraju.
Sjecam se potezanja plivarice i pokolja tuna, krvave plaze, brodskog konopa isklizlog iz djecje
ruke i prvog pada u duboko more. Naravno, u toj dobi je svaki otac junak, pa je moj, netom
s operacije slijepog crijeva, skocio za mnom u modro more. Ponosno sam obznanio selu
kako je “Velika sipa ulovila malu sipu” Danas sanjam to mjesto fatalnog zarona, dugacki mul i
njegov nedohvatljivo visoki rub. S juga, noseni vjetrom, otkidaju se pjenasti valovii lebde nad
povrsinom mora. U pozadini se mo¢no Biokovo strmoglavljuje u mrzlo grotlo Vruje i zapire o
krajnju tocku mog djetinjstva, ostru hrid Cerovicu, morski kamen medas koji odvaja sigurni
domicil od nepoznatog svijeta, vreli rahli kamen u nepomi¢nom akvatoriju. Sanjam glatko,
plitko more, sipljivu zemlju i ostre hridi, pecine i ribu na dohvatu ruke, pa onda sanjam viske
sike i vale, podmorje transponirano u pis¢ansku Pospilu i Golubinku. Sanjam lastovsko Zabar-
je na mjestu viske Zuberke. Znam da su razlicita mjesta razdvojena godinama Zivota i satima
plovidbe dijelovi istog sna, sna o sebi i njima. Lica djetinjstva postaju lica mladosti, meni bliski
iz proslosti postaju ljudi sadasnjosti, genetsku prepoznatljivost pokazuju s leda u pokretu,
dodiru i namjeri, ljubavnice postaju sestre nekih dalekih rodaka, a Zene se premecu jedna u
drugu. Briznim rukama pokrivaju moja gola stopala koja pocivaju na necijim nogama.
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U snu se vrijeme ne proteZe ujednacenom brzinom niti kronoloskim redom, ponekad stoji
kao smrznuta noga ukocena misterioznom silom, a ponegdje se gipko provlaci kroz do-
Zivljaje vjesSto zaobilazec¢i duge intervale na volju kratkih detalja. Ne mogu do kraja znati
vrijeme, bune me snovi, prostorne inverzije i nedostatne informacije, jer sam i sa ukupnim
znanjem u dvojbi. Je li znati nesto ponajprije pitanje oholosti, a tek potom sklonosti, izbora,
upornosti, okruzenja, nasljeda, stecenih osobina, navika, intuicije, mentalnih sposobnosti,
intelektualnog dosega, moci govora, rje¢nika i diskursa, oslobodene maste, vidnih i slusnih
anomalija, opipa i tjelesne boli, mjesta i datuma rodenja, sunca i mjeseca, konstelacije pla-
neta, mocne gravitacije i kvantne neodredenosti i beskonacnog broja nepoznatih relacija
izmedu svih i svega? Sve je tako komplicirano, sve balansira na staklenim nogama, sve je
puno priviemenih i neodrzivih spoznaja. Sadasnji je trenutak odrezan kao Ziletom iz bes-
pocetnei beskrajne kozmicke proteznostii sabijen u materijalni dio svijeta. Praznina u dnu
tog svijeta je slika praznine nad njim. Svaki i najkraci pogled mijenja ga iz korijena, svaki
treptaj oka stvara neke nove slike, ne razumijem im raspored.

Sanjao sam ili se sje¢am, rana je ljetna zora tik do sunca na vrhu Cunkovice s pogledom na
Zlo polje, vinograde i vinogradske puZeve. S jedne strane usnula milja viske vale, s druge
duboko polje. Jedan nas tezak prati kako krivudamo strminom, bjeze¢i pred oblakom cr-
vene prasine. Kisa je i to ljeto pala tek u jesen. Godinama dolazi isti ¢ovjek, sad su dva, pa
se obraca obojici: “Gledon jo, nike nove slike, uzviseno svjestan trenutka i vlastite spoznaje
da svijet ne ostaje kakav je bio. Stare slike zauvijek odlaze. Njegove su mukom i motikom
ukopane u pjeskovito tlo isto¢nih viskih polja, a moje plutaju snovima, gluhe i nijeme. U
mojim snovima je malo razgovora, a i kad ima rijeci, njima se pjeva na drugim jezicima.
Sanjao sam kako se rijeci uzdizu sa stranica knjige i postaju tuzni stihovi poznate pjesme
koja mi steZe srce do boli. Ljubav i tuga su satkane od istih znakova, od neizgovorenih rijeci
i sjecanja. Govore li u snu moje prevrtljive godine, istodobno Zilave i poodmakle, da se sve
sazima u toc¢ku u proslosti iz koje prostor bubri sve do konacnih spoznaja, sve do samog
trenutka smrti? Jesu li to moje godine zasi¢ene iskustvom koje prede krhkim sponama
najfinijih Cestica prolaznog tijela i priviemene svijesti? Jesam i ja vremesan u ovom ocuva-
nom tijelu stariji od viskog tezaka iz poja, sad kad sve iz tog srpanjskog jutra neke daleke
80-te pamtim memorijom onodobnog mladica? Puno je dragih ljudi otislo u valhallu s
manje od mojih 60, puno je hrabrih ljudi izgubilo bitku sa Zivotom prerano. Pamtim ih kao
drage, pametne i starije ljude.

Snovi su hibridna vizualizacija drugih mogu¢nosti iz proslosti i nejasnih posljedica iz bu-
duc¢nosti. Snovi su kao i intuicija, ovise o ukupnom iskustvu i njegovim projekcijama. Oni
nam govore o onome $to je bilo i o kombinacijama koje su mogle biti, a nisu. Sto je vise
prozivljene budnosti duzi su i fantasticniji snovi. Vidne, slusne, taktilne i mirisne informaci-
je iz vanjskog svijeta procesuirane u mozgu u snu konfiguriraju slike slabe koherentnosti
koje svjesno, budno stanje guraju u najdublje pukotine memorije. Cesto je lakse prizvati
sjecanja iz dalekog djetinjstva, nego svjeze jutarnje snove. Smeta nam sadasnji trenutak i
buka jastva. Osjet budnosti zaklanja sliku sna. Tesko se sjetiti jer budnim tijelom domini-
raju mentalne slike i dodiri. U toj igri prisje¢anja, osjecanja i predvidanja dominantna slika
odreduje “pravila igre” Ona je presudna u rekonstrukciji proslosti i konstrukciji buduénosti.
Snovi su tu kao “pokidane veze”, nesto je moglo biti, a nije i nesto bi moglo biti, a nece.

Prolog

Snovi samo posreduju u razumijevanju stvarnosti, iz njih se ne is¢itavaju objektivni sudovi,
nego se samo naslucuju neke druge moguénosti na osnovu polaznih pozicija. Mozak se
tijekom sna uskladuje, neki se preoptereceni dijelovi resetiraju kroz relaksirajuce projekcije,
kroz zaboravljene snove, kroz slike “iz pricuve”. Uvijek pamtimo snove koji nas bude, ¢esto
one za koje i u snu znamo da su snovi. Budan covjek traje od sna do sna. Evociranjem
iz budnog stanja i analogijama potire magijsku snagu snova i svodi ih na puko sanjanje
konstrukta zbilje.

Sanjao sam da snovima prodirem u snove. Sanjao sam grad i nabujalu rijeku, vodu koja
nadire postupno i obilno od neodredene pli¢ine do smrtne turbulencije, sabijenu u zidove
obala, vodu kako se slijeva sa strmih padina u fildZan, mutnu, neprozirnu vodu koja tece,
negdje. Negdje vozim, urednom cestom s juga na sjever, pa se nadem na ogranku bez
asfalta s inercijom vise prema dolje, bo¢no u ambis, a manje prema naprijed u rub, u pro-
valiju. Koso, desno nad mnom u daljini, ali razvidno po obronku Vruje klizi cesta, poznata
i nedohvatna, prema Pisku, prema Omisu, prema Splitu. Vozim desno, suhom padinom
unatrag, bez mogucnosti povratka, bez osjecaja prisutnosti i bez budu¢nosti. Budu¢nosti
nema, vrijeme je reverzibilno, vidim poznatu Zenu, grabi ¢vrstim korakom, hvatam je kra-
jickom lijevog oka, silazi s platforme aviona (mlaznjak je to s dva crna pomocna propelera
kakvim se putuje na trpljivim udaljenostima) koji tek naknadno, jer je vrijeme inverzno,
ulazi na vrata stare lucice u Spinutu, nekako nagnut, a uporan da prode procjepom toliko
malim da sam ga znao preroniti prije vise od pola stoljeca, davno kad sam bio dijete. Zena
je odavno prosla. MoZda sam je vecer pred san zamijetio kako sagnuta nad izbacenom de-
snom potkoljenicom podignute glave gleda u mom pravcu. Gledam je s terase restorana
kako onako ¢vrsta zamice iz vidokruga i postaje dvodimenzionalna slika neodredene zbi-
lje. Vrijeme je varijabilna kategorija prostora. Prostor je u nekom hotelu, svi se skupljaju da
bi negdje podli i svi su nagradeni, sva nasa djeca broje denose, papirnate novcanice sli¢ne
eurima. Tesko je dohvatiti dublje sje¢anje tog dana bez plana i treninga.

Sanjao sam po tko zna koji put jo$ jedan “ponavljajuci” san, drugi stoje u pric¢uvi. Cekam
ih da me podsjete na daleke gradove i ozbiljnije godine. Ovaj me je transportirao u dje-
tinjstvo pred pubertet, na sjeverni rub Skalica, rub grada u izgradnji pod Turskom kulom,
brezuljkom zaraslim u borovinu i ljubavne parove s pogledom na Loru i Skver, otre ratne
brodove i brodogradevne pogone boje ruzine i crne brodske limove. U ¢oporu smo opho-
dili“plave” nebodere i ¢udili se Sper liftovima. U popodnevnim satima smo krali “kabele za
struju’;, palili plasti¢nu oblogu i bakar prodavali u “buka”za male pare. Danas organizirano
kradu celi¢ne Sahte iz istog razloga i nisu djeca. Toliko o djetinjstvu. U snu sam neodre-
denih godina, putujem liftom neugodne Sirine vanjskim rubom nebodera, nesiguran u
kat i nesiguran u lift. Na um mi pada slobodna levitacija i strah od gravitacije. Ne izlazim
gdje treba, nogom guram dvokrilna vrata pred ulazom u razvedeni hodnik, osjecam ljude,
djecu i majke, natpise na vratima, bolni¢ku atmosferu (lije¢nici rotiraju na radnim mjestima
k'o "Skverski” radnici u azijskim brodogradilistima) i zagubljenost. Neki od njih mi “pipaju’
posebno mjesto na desnoj strani vrata i spominju fekalni dodir(?). Osjecam da to nije moj
kat, to nisu vrata iza kojih su moji, tu nema lifta kojim sam dosao. Ponovo sam pred ulazom
u neboder, jedna je moguc¢nost zapela kao kost u grlu, sve su ostale po inerciji losije. Gu-
bim se do ruba sna, vise je liftova, vise je katova i niti jedan natpis na vratima. Sje¢am se da
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je nize prema gradu "brzi" za Zagreb zgazio majku i kéer. Jedan je stradao tik uz neboder.
Kazu da se bacio."Pruga’je uvijek stvar predgrada, prasnjave djece i mirisa kolektiva. Nas je
“pruga”vodila u mrak tunela pod Brdima na putu u Solin i dalje, u Majdan, izvor rijeke Jadro
i liepljive vode Dalmacijacementa, rimski akvadukt i iskopanu zemlju. Moje je djetinjstvo
satkano od hrabre djece, zaposlenih oceva i tudih majki. Mozda i oni sanjaju mene kao ja
njih.

Sto vise pisem o njima, vise se prisje¢am snova. Sanjao sam nocas kako pazljivo gazim suhe
nakupine bentoskih algi na morskim sikama; hridi su to $to zubato strie iz nadute plime
i tanke oseke. Na njima lupari dube svoja stanista. U snu nisam sam, prati me Cervante-
sov Don Quijote i njegov, meni nepoznati paz, inace moj bliski rodak zaogrnut koprenom
zaborava. KaZu da je Alzheimer bolest na granici patologije, a demencija rezultat srljanja
u prekomjernu starost. Izgleda da su bolest i starost igra gena koji Sotobraco idu putem
smrti, ne njihove, nego nase. Reproduktivni geni se provuku “kroz iglene usi” u vje¢nost,
ostalih je ucinkovitost kratkotrajne naravi, sve do smrti, vade i nase. UtjeSno je vjerovati
uvazenim znanstvenicima da ¢e genetika rijesiti problem nedohvatljive vje¢nosti ukletih
bic¢a zakacenih na kisik i fizicarima-ateistima da se Bozja Cestica rasula u vje¢nu entropiju
direktno iz primordijalne inflacije prije otprilike 14 milijardi godina. Samo Hajduk Zivi vjec-
no, rekla bi Torcida na rezultat 0:2 u gostima. Nada nikad ne umire, nadodali bi gubitnici.
Kako bilo, $to je vise ljudi na Zemlji, vie¢nost nam je bliza. Jednom kad nas bude bezbroj
rasirit cemo se beskonacno u beskraj. To je intuitivha misao, nije san. U snu hodaju troje
rubnom crtom mora, fantazmagori¢nim krajolikom uresenim antropomorfnim oblicima,
okupani u suncu, medu njima i ja, siguran k'c medvjed u lickoj Sumi, sve do trenutka kad
se nadem u bezuspjesnom pokusaju odgonetanja naslutljivih oblika u erozijom izjedenim
vapnenackim stijenama, izgubljen u magli prisje¢anja i bezuspjeSnom dostizanju dvojice
koji su ve¢ odmakli u povratku nazad. I u ovom snu ljudi nestaju u nedohvatljivom obzoru,
ostaje samo nadolazedi mrak i iracionalni strah. Zovem, sad vec svjestan da lezim ustrasen
Uz nju, a ona me ne Cuje, gluha od sna, slijepa od mrtve noci. Snovi potvrduju nasa budna
stanja, nasu nedovoljno osvijeStenu zbilju. U njima “na preskok” traZimo astralne razine,
nezasluzene odgovore za dnevne strahove i nedovriene poslove. Iz puke danje lijenosti
uranjamo u no¢nu radinost. Sad vec¢ budan u snu gledam mrak poznate sobe. Netko je
prisutan, prikovan za krevet ne znam iz koje je od mojih proslosti. Sobe su kao i Zzene, nisam
siguran ¢ija lica nose. Jesu li stare ili mlade, jesam li s nekom od njih u srodstvu ili povrsnom
odnosu? Jesu li u pitanju bliznji ili me promatraju ozbiljnije aveti? Probuden sam i zato me
je strah.

12. Pamtim sve, 2011.

Svakirad ima neku potku koja se kao vrijeme proviaci kroz prostor. Od mene, sad i ovdije,
tamo i sutra, nosi pricu drugim lijudima. Nadam se. Prica rada koji sam nazvao “Pamtim
sve” je prica o pamcenju i zaboravu. Mogu ustvrditi kako pamtim vazne stvari, a ne-
vazne zaboravijam ili pak da pamtim zaboravljajuci. Kako bilo, pamtim ulice grada po
izgledu i poloZaju, aliim zaboravljiam nazive, pa se ovim radom podsjecam. To su ulice,
palace i trgovi grada s kojima vise i nemam narocito emocionalnu vezu. Davno je pros-
lo inicijacijsko doba otkrivanja grada. Stvarni Zivot Zivim u urbanisticki nedefiniranom
okruzju, na rubu grada gdje se nazivi jos i nisu udomacili, pa tim dijelom dominiraju sli-
ke. Medutim, svako okruzenje se dovrsi i potrosi. Ostaju samo isprane slike. Nakon svega,
ne znam $to mi donosi vise tuge. Pamcenje ili zaborav.

Izjava za 37. Splitski salon

Rad je izvorno postavljen kao site specific za potrebe 37. Splitskog salona Izlagati (se). Izla-
gdti u podrumima Dioklecijanove palace 2011. koji su kurirali Dalibor Prancevic¢ i Barbara
Vujanovi¢ s kustoskim iskustvom iz Muzeja Ivana MeStrovi¢a. Tom sam prigodom u uvod-
niku kataloga napisao:

"Splitski salon je izlozba suvremene umjetnosti koja se u neravnomjernom ritmu anualnih
i bijenalnih dogadanja odrzava od godine 1969. Vise od cetiri desetljeca Salon okuplja
potencijal likovne scene, ne samo regije nego i ukupnog prostora Republike Hrvatske i u
iskljucivoj organizaciji Hrvatske udruge likovnih umjetnika - Split podastire javnosti dosege
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12. Pamtim sve, 2011.

recentne produkcije u svim poznatim nacinima likovnog izrazavanja. Suvremeni Splitski
salon, koji je bijenalan, tematski prati turbulentno stanje drustvenih mijena. Stvaralackim
autorskim angaZzmanom i umjetnickom produkcijom Salon omogucuje likovnim umjet-
nicima referiranje na drustvenu zbilju i tako biva mjestom promocije opce kulturne stvar-
nosti. Inzistiranjem na projektu Splitski salon Hrvatska udruga likovnih umjetnika - Split
njeguje humanisticke vrijednosti dostojne covjeka, kriticki se odnosi spram trzisSnog neoli-
beralizma, postavlja pitanja o slobodarskoj opstojnosti i nudi odgovore putem nesputane
slobode umjetnickog izrazavanja posredovane konkretnim artefaktima visoke umjetnicke
vrijednosti. Osim izloZzbenog programa, kustoskog postava u galerijskim prostorima, Salon
organizira i rasprave na odredenu temu s postivanjem razli¢itih pogleda u javnom diskur-
su. Splitski salon redovito zadire i u tkivo grada performativnim djelovanjem jednog dijela
ZLATNA . aktera u projektu istrazujuci reakciju ne samo ciljane publike nego i ukupne javnosti. Na
VRATA taj se nacin dogada da slucajni prolaznici budu ne samo neutralni konzumenti umjetnicke
W ponude nego i aktivni sudionici Salona!"
ied
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s Pamtim sve je viseslojna multimedijalna ambijentalna instalacija. Njom se potvrduje moja
oy . sklonost ka trazenju sli¢nih (ako ne istih) trenutaka u razli¢itim periodima hoda kroz po-
' vijest, a sukladne tocke interesa su kraj antike od prije vise od 1700 godina, kraj grada od
nedavno i kraj zivota od uvijek. Kompjutorska animacija prikazuje tlocrt Dioklecijanove
palace na kojemu se odredenim ritmom pojavljuju i mijenjaju razliciti povijesni nazivi ulica,
trgova, sakralnih objekata i palaca. U regalu koji dominira prostorom kao samostalni objekt

= u prednjem planu su na pet polica umetnute fotografije Lovrinca, Pazdigrada i Duilova

Y (rubnih dijelova urbanog Splita) otisnute na plexi staklu u tehnici sito tiska u atelieru Edija

o ul sv. Roko Matuli¢a. U izloZbenoj postavci su koristeni i svjetlosni efekti. Rad je jos jednom izloZen u
mﬁm Galeriji sv. Krsevana u Sibeniku 2013, racunalna animacija nije bila projicirana u straznji
e s plan instalacije vec se prikazivala u video loopu na monitoru kompjutora desno (lijevo) od
PROTIRON i regala. Ovu je promjenu zahtijevao postav izlozbe prilagoden galerijskom prostoru. Na

. i . _ izloZbama kakva je bila u sv. Kr$evanu radovi koji inace funkcioniraju samostalno is¢itavaju
H"‘ﬂ se kao dio autorskog koncepta u okviru postava. Na 37. Splitskom salonu sam inzistirao na

L. / izdvojenom mjestu u zasebnoj prostoriji Dioklecijanovih podruma. U Sibeniku nisam. Svo-
CHOF LM ju trajnu poziciju je regal, dio instalacije Pamtim sve, nasao u dnevnom boravku obiteljskog

CIJANCYE Pal

stana. Mjesto mu je odredeno estetikom interijera i funkcijom staklene galanterije. Foto-
grafije snimane na Lovrincu, Pazdigradu i Duilovu, odloZzene u kartonskoj kutiji u atelieru
na Pujankama, jo$ jednom rubnom dijelu grada bez trgova i sadrZaja koji ga izdizu iznad
puke spavaonice, ¢ekaju neke nove izlozbe, ako ih bude. | ova je instalacija kao i drugi maoji
radovi trenutno lisena pokretljivosti, nije joj do putovanja i posto-poto izlaganja svugdje i
ponovo. U njoj je kodiran moj otpor prema promjeni mjesta boravka, inercija koja me drZi
za sigurno tu kao u pjesmi Vice Vukova Tvoja zemlja. Nerado mijenjam mjesto boravka i
nerado putujem. Ljudi putuju s dobrim i lo$im namjerama, putuju u susret drugim ljudi-
ma u njihov domicil otkrivajuci nove sadrzaje i nove spoznaje. Ljudi su u pokret. Kao $to
najmanije fizikalne Cestice imaju spin tako velike nakupine molekula, stanica, krvi i mesa
imaju pokret. Ljudi putuju odvazno i hrabro. Medutim, usput i srljaju, bezglavo jurisaju na
tude prostore, premecu stvari, ruse postojece artefakte, siluju Zzene, ubijaju djecu i mus-
karce, satiru “sve sveto”u prah i pepeo, ispiru do dna natalozene gene i memoriju. Valjda
se nadaju da su upravo oni predodredeni za vje¢nost. To su oni koji idu otvorenom silom.
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Dobronamjerni biraju druge puteve i sigurna mjesta, dijelove planeta koje su vec pregazili
njihovi sunarodnjaci i “ubili Boga”u lokalnom stanovnistvu i starosjediocima. Zovu se turisti
i pohode destinacije prije i poslije katastrofe i uglavnom lesinare nad kulturnom bastinom
i autenti¢nim prostorom za novac. Rezultat te najezde je prenamjena prostora kroz trajnu
devastaciju prirodnog okolisa. Paralelno s tim muvanjem ide prekapacitiranost sela i gra-
dova uz istodobnu zapustenost neatraktivnih lokacija. S viemenom i mijenama turisticke
ponude preimenuju se i turisticki promidzbeni slogani, kao npr. Hrvatska, raj na zemlji u
Croatia, full of life. Naravno, u pitanju su ortodoksne lazi jer 1997, dvije godine nakon vojno
redarstvene akcije Oluja kojom su hrvatski Srbi “"humano” preseljeni u Republiku srpsku i
Srbiju, nakon $to su nasilno nekoliko godina uzivali hrvatsko podrucje na granici s Bosnom
i Hercegovinom iz kojega su protjerali hrvatski dio stanovnistva, Hrvatska sigurno nije bila
“raj na zemlji” Taj je dio Hrvatske vise nalikovao slikama nizozemskog slikara Hieronymusa
Boscha, izuzev uskog obalnog pojasa koji se dicio skoro prosto-prosirenom recenicom
Mediteran kakav je nekad bio, naravno, ne-inventivnom parolom kojom smo Sutke prihvatili
apartmanizaciju (betonizaciju) idili¢nih uvala, plaza, hridi i otoka. Isto tako, 2015. Hrvatska

lacije, komodifikacije, fleksibilizacije, fiskalizacije i privatizacije, provjerenih politicko-eko-
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nomskih trapula kojima se slobodni ljudi pretvaraju u roblje. Krv tece strmo niz balkanske
gudure u proslost sve do Helade, a misao o kulturoloskoj pripadnosti hrli na Zapad. The
west is the best, lucidno govori karizmaticni Jim Morrison u pjesmi The End koju je Francis
Ford Coppola 1979.“ne bez vraga” uvrstio u epsko djelo, filmsku ratnu dramu Apocalypse
Now koja govori 0 mracnoj strani ljudske psihe i priviemenim identitetima stvaranim u
besmislu ratne zbilje.

U instalaciji Pamtim sve nema te filmske dramatike, paklenog mirisa napalma niti eksplici-
te prikazanog klanja. Rad je gotovo dosadno uravnotezen, regal je estetiziran do kraja, a
projekcija u loopu nenametljivo podrazava kulisu bezvremenog dogadaja. Tek minimalne
promjene u nazivu trgova i ulica govore o visestoljetnoj mijeni grada, u stvari o sukcesiv-
noj pretvorbi definirane ideje o jednostavnoj palaci u jezgru trajno ekspandiraju¢eg grada
kroz govorni jezik. Razliciti su snovi snivani u kamenim posteljama Dioklecijanove palace
osigurane visokim zidovima i dvostrukim portama. Svakojake su misli opravdavale nagone
i volju za Zivotom. Kroz vrata grada su ulazili pohotni ljudi, a iznoSena su mrtva trupla i
Supljikave kosti. U pocetku rimski kastrum opkoljen padinama proljetne brnistre i ljetne
drace prosarane zestokom rastikom i trsovima grcke loze s viemenom se prometnuo u
medijevalni klaustrofobicni gradi¢ osuden na dva bunara pitke vode i nesigurni pogled na
plitko more i za njim dijaboli¢nu pucinu. Mijene su donijele i lazarete, svakojake bolestine
i karantenu. Koliko se iskasljane krvi osusilo na kamenim ulicama grada? MoZda su i Zrtve
paljenice gorjele do pepela. Povijest grada se pise neprestano, sabire u se alkemijskim
postupkom poznata imena i nepoznate tvari. Grad mirise na razotkrivenu istinu i sumnjivu
laZz. Opjevan je slatkim rije¢ima i laviranim crtezom. Medutim, latinstina mu seze tek do
mletacke fortifikacije, ni pedalj dalje, kao da je s druge strane zida terra incognita, prosti
puk, mrska Zivalj i opasna raja. Rijetko disem punim plu¢ima pohodeci grad, sr¢em kisik “na
slamcicu”i ne gledam ljude u o¢i. Mozda je do mene, mozda me je neprijateljstvo dalekih
rodaka ostavilo zauvijek s vanjske strane zidina grada. Zato pamtim detalje, kaparu izraslu
iz fuge u zidu, mracni kantun pod renesansnom kapelicom u protironu Peristila i drvenu
rampu za Ivana Pavla Il,, trideset godina kasnije. Tesko je prisjetiti se vesele zgode ili tuznog
dogadaja, samo zaborav, kao da nikad nista bilo nije. Prosle su godine “bezveze’, moglo
je biti i neko drugo mjesto, svejedno. Tko zna? Mozda besmrtni grad, star i zaboravan, ne
pamti mene.

Pomno sloZzene po vertikali, fotografije na policama regala objektivom pokazuju predmet
subjektivnog interesa: neSto neba, malo mora, kadrovi s Lovrinca, grad u daljini i pogled s
prozora. Nista spektakularno, nista trajno, s prozora se to vise i ne gleda, neke druge slike do-
miniraju prostorom. Svaka generacija nastaje iz nicega (nasuprot termodinamickim zakoni-
ma i kemijskim formulama), glavinjavo raste o trosku priru¢ne energije, buja i truli u besmi-
slenom vrtlogu entropije. Za $to? Nema £/ Dorada, ne postoji Shangri-la, nema ni pucinske
sike s dva bora. I Sumu su spalili do korijena, nista na ovom svijetu ne opstaje za sigurno. Kad
umire ¢ovjek, umiru svi ljudi, odjednom i zauvijek, svemir se gasi do najmanje neopipljive
strune, u mrkli mrak bez uporista, nijemo, gluho i slijepo stanje bez ikakve svijesti. Jednom
kad svijet utrne i obnevidi, kad Zivotni ciklus posrée preostalo zro stvaralacke energije, kad
presuse izvori ugljicnog dioksida i vodika, kad se rastvore u paramparéad nuzni katalizatori,
hoce li biti svjedoka da potvrdi kako smo bili, nadali se i sanjali, kako smo domisljali svijet
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kao sliku, kako smo osjecali dodir i Tantalove muke, hoce li se beskonacnim svemirom pro-
nijeti vijest o konacnom Armagedonu ili ¢e nas op¢i muk zakopati u vje¢ni zaborav?

Police su od plexi stakla osjetljivog na prasinu i dodir, nosiva konstrukcija regala su dva
stupa od masivnog drva premazana u tri sloja vodootpornim lazurnim premazom.

Pod njima dvije stope od debelog brodskog celika obrubljene led trakama. Rad djeluje
istovremeno elegantno i monumentalno, kombinacija je astrolaba i grobljanske plastike,
bez suvisnih detalja i zamrsene ornamentike. Osjecaj za formu mi je u krvi, sadrzaj je skri-
ven u slojevima jednostavne hermetike i kasnije hermeneutike. Artefakti nastaju tijekom
radne terapije, skriveni nesto uzvisenijom namjerom od pukog dizajniranja funkcional-
ne rukotvorine. Pravo na umjetnicko etiketiranje je naknadna interpretacija. Svega se tu
moze “nadrobiti” i svasta opravdati. Kreativno stvaralastvo je tautoloska podvala. Kao da
postoji stvaralastvo koje nije kreativno, kao da je stvaralastvo nasumicni gradbeni lanac
bez namjere i povoda, bez unosa i rezultata, bez ushita i zadovoljstva. Stvaralastvo nase
djelo je Bozje providnosti, opce i posebne. Znakovita je identi¢na podjela teorije relativ-
nosti Alberta Einsteina s podrucja fizike. Veliki je um domislio ono 5to vec¢ eonima upravlja
podrijetlom, stanjem i zbivanjem u prostor-vremenu. Kad razotkrijemo proslost 14 mili-
jardi godina unatrag, kad radijskim i zrcalnim teleskopima, znanstvenim eksperimentima
i matematickom intuicijom uhvatimo prapocetni trenutak stvaranja, kad moc¢nim kolo-
noskopom, kroz rektum i debelo, dotaknemo tanko crijevo, ho¢emo li biti manje bolesni,
zlovoljni i bijesni, hoce i trajna empatija zamijeniti zavist i mrznju, hoce li svijest o znanju
promijeniti sebi¢ni nagon Zivota u sveopc¢u radost? Sto u stvari mijenja ¢ovjeka na bolje i u
relaciji na 3to? Sto sam bez odnosa s drugima doli utvara bez znacenja? Samoca je privre-
meno stanje izmedu dva susreta, trpljiva i potrebita. DoZivotna usamljenost je paradoks, o
njoj ne mozemo nista znati, nista slutiti i nista pamtiti.

Druzenje s ljudima, kopanje po stvarima i naganjanje zvjeradi, koser i halal, med i mlijeko,
gutanje i govor, dodir ruke i plemenita namjera, moze li to biti dovoljno za pravedni Zivot?
Zivot s vjerom u Zivot. Preobrazba maloumnih troglodita u intelektualno osnazena bica je
fenomen koji traje cijelu epohu. Ponegdje dugo i mukotrpno probijajuci put kroz kultu-
roloske zamke i genske mutacije, a ponekad naglo, neposredno u jednoj generaciji. Sve
ovisi o okolnostima. Ne bih se kladio u specijaciju kao zavrsenu stvar. Ne moze se znati $to
jo$ moze biti. Zapravo, napredak ¢ovjeka je dvojbene naravi. Sigurno je da je ljudski Zivot
duzi, zbog holocena i znanosti (1:0), sigurno je da je ¢ovjek umno sposobniji, zbog kogni-
tivnih procesa i radoznalosti (2:0). Medutim, sigurno je i to da niti je emocionalno bogatiji
(2:1) niti duhovno spremniji (2:2). Cui bono? Nesigurno balansiramo unutar desetak ° C i
prori¢emo kraj vremena i propast svijeta onako iz dosade. Ako se dobro sje¢am, engleski
je psihoanaliticar Ronald David Laing u svom kapitalnom djelu Podijeljeno Ja ustvrdio kako
je jedan zanemarivo mali broj ljudi shizofren, a svi ostali smo shizoidni. Ova opasna kvali-
fikacija ljudskog roda koja nas odreduje kao pojedinacna bica nezainteresirana za ¢vrscu
interakciju je izreCena u kontekstu znanstvene grane kojoj pripada. Uvijek se ¢ovjeka i me-
duljudske odnose moze analizirati i s pozicije drugih polja i podrugja, ublaziti katastrofi¢cnu
tvrdnju koja odise bezizlaznim pesimizmom, opasnim stanjem opce neaktivnosti uzroko-
vane zagubljenosc¢u pojedinaca u vlastitom otudenju.
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Govori li Pamtim sve o pokusaju dobrovoljne izdvojenosti iz zajednice, spasu od svega po-
gubnog 5to donosi interakcija s drugim ljudima u urbanoj sredini, 5to je “opasan” zakljuc¢ak
ili je u pitanju obicno zasi¢enje “stvarima” koje se ponavljaju i vode u apsolutnu dosadu,
sto je prihvatljivija misao. Nase nade u budu¢nost kao nekad pripadaju proslosti. Ne moze
se U Zivotu imati dva puta dvadeset ili trideset godina, dva puta proZivjeti mladost. Svaki
put kad se eros pojavi intenzitet mu je slabiji. Nemoguce je u starosti imati ushit mladosti.
Z/bog toga trazimo mir, prikriveno djelovanje, vrijeme za razmisljanje i odmjerene pomake
u aktivnosti. Odgovaraju nam daleki horizonti, a ne vrhovi vertikala. U fuziji detalja ostra sli-
ka i nabrajanje su fenomen ‘iz blizine”. Prostorne dimenzije oduvijek posreduju u percepciji
svijeta. U pitanju je distanca, doslovno. U slikarstvu je rezultat te distance izrazena faktura,
drhtavi potez, pogled kroz stisnute oci, odmak od slike, svasta nesto $to donose godine i
nepreciznost. Nove tehnike potpomognute suvremenim tehnologijama, racunalnim pro-
gramima, printanjem i plotanjem donekle uspijevaju nadoknaditi vrijeme nesklono biolos-
kim godinama, sve do trenutka mentalnog pada, Alzheimera, Parkinsona i drugih bolestina
stare dobi koje definitivno gase zainteresiranost za bilo $to osim za osluskivanje pogubnih
promjena u vlastitom tijelu. Rad na umjetnickom djelu prestaje biti preokupacija. Vanjski
svijet napokon postaje okamina okrenuta put nase nutrine. Postajemo umirudi artefakt
prema vlastitoj zamisli, slika i prilika ranjivog i potrosSnog Boga u sebi. Osjecaj sebstva koji
smo fatalno iz lijenosti godinama zanemarivali dolazi na naplatu, kao Borgesov Zahir. Nista
se vise ne zaboravlja, sve postaje memorija i kopanje po njoj. Nista se vise ne stvara, sve
se ve¢ dogodilo i sad se u krpicama opetuje kroz prisje¢anje. A u prisjecanju je, osim sjete,
sve ostalo bol.

Instalacija Pamtim sve je kameleonska naprava. Nepokretna umotvorina otjelovljena u
drvu i plexi staklu mijenja oblik i boju prema svjetlu. Prostoru se prilagodava dominaci-
jom, preusmjeravanjem paznje ga sazima do vlastitog ruba kao boca zapreminu. Fotogra-
fije zamisljene kao levitirajuci sadrzaj utrobe stamenog artefakta bude interes i traze blizi
kontakt, vizualno i taktilno su slojevi istog fenomena, odgonetanja dodirom i pogledom.
Prstima dodirujem pogled na Brac¢ kao moj Bilko televizijsku sliku drugog psa. Slike neba
otele su trenutak pravocrtnog vremena iz proslosti u budu¢nost, neponovljiv trenutak u
moru sveukupnog zbivanja. Na um mi padaju deterministicke misli o nepromjenjivosti i
datosti naspram hrpe laznih mogucnosti. Sve je u konacnici jednako prapocetku. Samo
se ufamo u razli¢ite modulacije iste slike kozmosa. Mi u njemu i s njim ne napredujemo,
sve je slika jednog te istog stanja po kojemu putujemo mislima, kombiniramo razlicite
sekvence Zivota u monster patvorine, zazivamo pretke i kunemo se u djecu, glupi do zla
boga.

Intuitivno sam slikama u regalu oduzeo bijelu, majku svih boja spektra. Sve ostale su tek
postotne izvedenice. Tako su fotografije aplicirane sito tiskom na plexi staklo dobile nuznu
providnost, a inace potentna plava, crvena i ostale su posljedi¢no ostale bez kocopernog
intenziteta, svedene na prostu informaciju onoga 5to predstavljaju: asfalt i kameni rub ce-
ste, ogradu i grobni kriz, stablo i sjenu, more i nebo. Bas po potrebi, nista pretenciozno,
jer je prostor s ukupnim sadrzajem kojeg opisuje obican i prepoznatljiv, ni¢im izdvojen iz
svakodnevne zbilje, ¢ak pomalo dosadan i prazan. Uporno udaraju milijarde fotona u mi-
lijarde elektrona tvoredi privid razli¢itih oblika koje skladistimo sloj na sloj u kori mozga ne
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bismo li im jednog dana izokrenute kao vunenu ¢arapu vidjeli ruzniju neuglednu stranu. |
tako dalje i tako dalje.

Sto me to ¢ini zajedljivim u opisu vlastitog rada koji nije nastao na silu, uzrokovan
negativnim primislima i viskom kiseline u Zelucu? Ocito je tesko razmisljanjem dostici
ravnotezu duha, to otajstvo nedostiznije od Svetog grala. Jo$ su stari Grci mudrovali,
a prije njih i drugi mislju pokusavali razotkriti svijet. Danas su to trivijalnosti ustoli¢ene
znanosti, Cestice su sve manje, gibanje neurednije, a moguc¢nosti beskonacne. Najteze
je, u stvari, zadrzati pozornost jer se od nje Zivi. Znanstveno istraZivanje, pa tako i ono
u umjetnickom podrucju, ne ovisi o Duhu Svetom, nego o novcu, marketingu i trzistu.
Usmjerena potraznja podrzava svekoliku ponudu, lazna je sloboda stvaralastva, uvijek
je to kauzalitet, uzro¢no-posljedi¢no naizmjenicno stanje, nekoliko krucijalnih promjena
unutar jedne generacije, tek toliko da se ne otkrije zamorni krug opetovanja. Nista nova,
nista nova, "piva” Oliver. Ljudi i ne mogu Zivjeti duze od sto godina, jer kad ne bi umrli od
bolesti, umrli bi od dosade. Ljudski Zivot je kratkotrajni fenomen ograni¢enog sadrzaja
uz nesto emocija i osjeta. Sedam milijardi dusa dijeli unisonu pric¢u o sreci i tragediji bi¢a,
Shakespeare i Cervantes vrijede danas kao i prije 400 godina. Koju to sustinsku razliku
vidi “primarni tip” iz Sume izmedu nekadasnje renesanse i danasnje moderne nakon po-
stmoderne? Po ¢emu bi pas avlijaner razlikovao suvremenog “baustelca” od Empedokla?
Sje¢am se da je Stipe Jakeli¢, prerano i tragi¢no preminuli prijatelj iz studentskih dana,
dalekih sedamdesetih u Sarajevu, Pholcusa phalangioidesa, obi¢nog ku¢nog pauka zvao
Empedoklom. Stipe je sazimao informacije zacudnim Euklidovim algoritmom, gutao je
stranice komplicirane literatura brzinom munje, misli su mu uvijek bile na nekoj drugoj
potenciji. Satrao je Zivot u trideset godina. Pamtim ih nekolicinu, mog oca podvezane
Celjusti na priru¢nom stolu “Skverske” ambulante pod Turskom kulom, modrih pjega na
vratu vojnika Puski¢a u spavaonici bataljuna Titove garde u Nemanjinoj nad beogradskim
kolodvorom, pamuka u Sanijevim usima i nosnicama u rodnoj kuci na Visu i Stipine pod-
laktice obmotane sterilnim zavojima. Prerano umrli ostaju doZivotno u sje¢anju, nekako
topli i hrabri, dragi i privrzeni. Stari i bolesni nikako da umru. Smetaju Bogu i ¢ovjeku.
Jednih je i drugih po grobljima koliko ho¢es. Na Lovrincu sam gledao ruzinave ogradice
veli¢ine zipke i tugovao sa Zenama koje su na trenutak bile majke, ispravljao plasti¢no cvi-
jece i proucavao grobljansku kapitalu, trazio bozanske proporcije u hladnom rasporedu
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krizeva na njemackom dijelu groblja. Tu ih je zauvijek leglo vise od tisucu. Na isto¢nom
rubu s pogledom na sive okamine Mosora snimao sam nakupine sasusenih vijenaca, sto-
tine su¢utnih imena na crnim, srebrenim i raznobojnim vrpcama. Stari i umrli od preduga
Zivota imaju velicanstvene grobnice, kvadrate brackog Veselja i tamnog granita, lijevana
slova i pjesnicke posvete, a djeca nakrivljene grobne humke i po koji drveni kriz. Osim po
svemu i po grobljima pamtim rane sedamdesete. Pohodili smo Lovrinac na putu za Zr-
novnicu, Mihanovice i Loli¢e, znali smo dod¢i i u pono¢ zadnjom “tricom”junacedi se pred
djevojkama pod sjenama ¢empresa i avetinjskom mjesecinom. Cesto smo danju boravili
u idilicnom ugodaju Sustipana, zaklonjeni od pogleda na grad. Obilazili smo i Zidovsko
groblje na Marjanu, a znali smo zanociti i preko Brackog kanala na supetarskom groblju i
docekati jutro divedi se djelima Tome Rosandic¢a i lvana Rendica. Groblja su mjesta urav-
notezenja. lzmedu dva pokopa vlada mir i astralna tisina.

Sve mi je to kao mutna voda prolazilo glavom dok sam sanjario o efektima instalacije
Pamtim sve. Mnogo je vise pozadinske buke, nego artikuliranih glasova provalilo iz po-
lustoljetne memorije. Ogoljavanje postupka je mukotrpan posao. Slatke laZi, opsjene i
frizirani detalji bujaju kao korov, guse izvorna sjecanja, umrtvljuju tankocutne emocije,
suprotstavljaju se skrtim faktima nakic¢enim pridjevima i razli¢itim glagolskim vremenima
u istim recenicama. Sve zbog dojma, sve zbog prikrivanja proste istine. Nije kako je bilo,
nego je kako je trebalo biti. Izgledna proslost umiruje mogucu buducnost, daje joj sansu
u borbi za vje¢nost. Ljudsko bice ne umire u proslosti, nitko o tome ne sanja, covjek umire
u buducnosti i place nad tugom bliznjih zbog njihove boli nad njegovom smrcéu. Kroz
cijeli svoj odrasli Zivot ¢ovjek nari¢e u sebi gluhu pjesmu namijenjenu drugim ljudima.
Oplakuje sebe za Zivota. Stoga i ovaj slikovni epitaf vrtlozno dubi crvotocine u prohujalom
vremenu s namjerom da razotkrije ranjivu srz pod naslagama suhe koZe i prokrvljenog
mesa. Dotaknuti bit negdje u sebi, u srcu, u dusi, osjetiti je u stomaku, dokuciti u razumu,
taj zadatak od rodenja ostaje gdje je uvijek i bio, Cetiri prsta pred nosom, neosvijesten zbog
pogubnog Suma zivota, ¢esto nedosanjan i trajno nedostizan. Filozofirati o Zivotu i smislu
u pragmati¢nom i uc¢inkovitom svijetu je unaprijed osudena fantazija s kobnim posljedica-
ma. Dokuciti nesto vise nego potrebuje javni diskurs oportune demagogije je blasfemija,
jer je otvoreno suprotstavljanje uspostavljenom sustavu kumst, jer se radi o zaboravljenim
vjestinama. Covjeku danasnjice nedostaje arhetipski senzibilitet, sposobnost osluskivanja
i uocavanja razlicitih frekvencija koju je prepustio matematickim formulama i fizikalnim
eksperimentima. Najjednostavnija tehnicka pomagala danas imaju Siri raspon opserviranja
svijeta i njegovih fenomena od ¢ovjeka na sliku i priliku BozZju koji se zagubio u trazenju
vanjskih pomagala kao da su milijuni godina evolucije nizasto. Mozda su luznati ispusti,
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fotosinteza, aminokiseline i sve naknadno samo djeli¢i u specijaciji konacne vrste kojoj
smo pogonsko gorivo za naredni skok u prostor. Interval od par milijuna zemaljskih godina
i nije bogzna $to u odnosu na vje¢nost. Besmrtnima prode kao tren. Od prvih prokariota,
pa do ljudske svijesti je linearan put, za vjerovati je da ¢e ostati linearan i do nekog drugog
stanja koje ne mora biti ljudsko. Naravno, uzasna misao za bioeticare. Prokreacija zauvijek
ili mrsko kloniranje do nove vrste. Al'u toj intuiciji ima logike, vrste narastaju, transformiraju
jedna u drugu iz neraspoznatljive tocke do fantazmagori¢nih oblika, od Bozje cestice do
sveukupnog univerzuma. Dva u jedan, tri jedan, svi u jedan. Ipak, znanost i vjera se slazu.
Zivot je nastao samo jednom.

| ovo $tivo je blatna voda koja raznosi krhotine umrvljene do ljepljivih cestica skupljenih
u nove oblike. Polagano se ta metamorfoza prelijeva iz korita u korito, kao uljez se koristi
tragovima davnih dogadaja, slika s krajnjeg ruba memorije, slika koje plutaju u tek naslutlji-
vim dimenzijama, slika kao listova u knjigama Zivota. | trik je magija, zgrabis list s dva prsta
i izvuces ga iz nicega u nesto, iz jedne u drugu dimenziju. Zakretanjem tockastog dobije
se linearno, zakretanjem linearnog plosno, a plosnog prostorno. Teska, ali razumljiva vje-
Stina. Zasto i kako? Zato $to je sve ostvarljivo u buduc¢nosti zadano u proslosti (sadasnjosti
nema), bas kao no¢na mora i strahovi americke SF produkcije. Nabrojat ¢u samo nekoliko
uspjesnica: 2001., Alien, The Thing, The Terminator, Predator, The Abyss, Independence Day, Ar-
mageddon, The Matrix, A Scanner Darkly, Gravity, Interstellar, The Martian kako bih ukazao na
kodirani strah od pretpostavljene buduc¢nosti ¢ije fundamente gradimo vlastitim rukama
predvidajuci samo zlo (nista dobro), suocavanjem ¢ovjecanstva s nepojmljivom silom koja
¢e ga dovudi do ruba ponora iz kojega ¢e nakon Sudnjeg dana iza¢i samo pravedni(?).
Naravno, nitko nije kriv dok mu se ne dokazZe suprotno, a kako se ovdje radi o vrsti, ostaje-
mo svi ili nitko. Pojedinacne sudbine su umetnute u zajednicki interes. Odavno su mejoza,
mutacija i drugi procesi uravnotezili biolosku reprodukciju. Mnozimo se dok nam se moze,
jedinke ne opstaju. | pored tisuc¢a imenovanih junaka, heroja, svetaca i pripadajucih bo-
goljudi u budu¢nost ide jedino vrsta. Mozda svijest pojedinaca transcendira u nad-svijest,
u stanje oslobodeno od pogubnosti profanog Zivota, mozda se kontroliranim disanjem,
polozajem tijela, molitvom i meditacijom, suzdrzavanjem i odricanjem otvara put vise svi-
jesti, put izbavljenja iz velike tuge i pretjerane radosti. To uvijek znaju neki drugi, nama
nepoznati ljudi, a mi obi¢ni petljamo po sumnjivom predanju naivno vjerujuci da je ono
nedostizno nama (zbog lijenosti) dohvatljivo drugima (zbog upornosti). Medutim, u Zivotu
je najupornija dugovjecnost, trajanje zivota je vrhunsko nacelo. Agenda za sva vremena.
/bog toga je i vjera u reinkarnaciju; ako ne uspijes iz prve, postoje i druga i tre¢a sansa.
Vrijednije je biti Ziv, nego mrtav. Mrtav si zauvijek, a Ziv priviemeno. Da bi produZio Zivot
¢ovjek kopa po softveru ne bi li racunalnim simulacijama dostigao besmrtnost. Mozda
negdje izmedu 0 i 1 stoluje sve vrijeme? Je li u pitanju razina tehnologije kojom Covjek
vlada tek suvremenoscu ili je password magicni prolaz u druga vremena. Nekad davno gli-
nena plocicaitrska, do jucer olovka i papir, a danas wireless keyboard i kompjutorski zaslon.
Utisnuti, klesani, rukopisni, otisnuti i digitalni zapis, tisu¢e godina namjernih i namjenskih
tragova, pokusaja da se proslos¢u oblikuje budu¢nost, da se u ionako pravocrtno vrijeme
kodira dah BoZji i pronosi kao sudbinski glas s generacije na generaciju. Misao na mrtve
¢ini nas zivima.
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Na plexi fotografijama u regalu nema ljudi, Covjek je skriven u vlastitim artefaktima, njego-
va je nazocnost pritajena u stvarima, u raspodjeli i rasporedu, u namjeri i predvidljivosti.
Covjek je radisan i kad ga nema, kreativno oponasa cin stvaranja. Red, rad i disciplina,
sve ono za ¢im priroda ne mari, dominira ljudskom aktivnos$c¢u. Naizgled, ¢ovjek prkosi
prirodi, ¢ini mu se da je ureduje, da je usustavljuje u odnose prema svojoj viziji. A tek je
njezin sastavni dio. Sve u prirodi, flora i fauna, bakterije i virusi Zive uzajamno, ovisno i ne-
odvaojivo. Sve vrste, spolne, klonirajuce i one koje su to povremeno opstaju u simbiozi. Svi
odreda paradiraju i parazitiraju, koriste se jedni dugima, kao i nezZivim resursima okolisa iz
kojega izrastaju, iz nezive u Zivu materiju. Evolucijski biolozi tvrde da je Zivot nastao samo
jednom. Slucajno ili BozZjom voljom? Tko ¢e ga znati? Dobro, vratimo se na de facto stanje,
Zivot je tu i nesto ga pokrece, nesto dominira u svijetu ¢estica, atoma, molekula, stanica
i kompleksnih organizama, gura ga naprijed, dijeli i umnozava. Pitam se $to u diobi pro-
lazi bolje i 0 ¢emu to ovisi? Kad se rasputi zamrsena tajna o svemu, kad se jednom dode
do konacnih spoznaja, hoce li to biti rub ambisa ili ¢e se od nekud pojaviti nova pitanja,
nepoznata podrucja po kojima ¢e na tragu problema broditi l[judski um? Hocemo li i¢i u
susret nepoznatim prostorima ili ¢emo se oteti zovu divljine? A mozda je smisao tu, tik
do nas. Ponovo gledam fotografije neba i mora, zgrada u daljini, Sume i livada. Ponovo
sam nad neuredno obraslom padinom Duilova i osluskujem. Govori li mi nesto glasanje
skrivene fazanke, napetost vjeverice, nepomicna prisutnost macke i mimikrija bic¢a za koja
pretpostavijam da su tu? Izvodi li pred mojim ocima svijet leprsavi ples Zivota i smrti,
onako jer mu se hoce ili se u svemu, ama bas u svemu, u najmanjem pokretu, u najbezna-
¢ajnijoj stvari, u dolicnom i nedoli¢nom ambijentu nalazi i dublji smisao? Ljudi kao i druge
vrste koje se spolno razmnoZavaju trebaju prostor, “muvaju” se u potrazi za partnerom,
prisiljeni su istraZivati zbog opstanka vrste. Domicil je priviemeno, a ne stalno boraviste.
Nesto kao mjesto odrastanja, kao tiha patnja raseljenih dusa iz bilo kojih razloga. Zavicaj
je bol u srcu mom i tvom, pa ipak se razilazimo i odlazimo nekud. Generacijski se odva-
jamo, ne samo zbog razlicite zivotne dobi nego i zbog prostorne zasi¢enosti. Kad bismo
se klonirali na istom mjestu, u nekoliko narastaja bi nas pokosila degenerativha mutacija.
Putujemo i mutiramo polako, promjene su trpljive. Opstajemo kao vrsta i napredujemo
jer se kre¢emo, jer istrazujemo. Na Zalost rasne netrpeljivosti, ljudi migriraju. Da tome nije
tako, Sapiens bi jo$ uvijek bio australopitek u Africi, a ne Sef kuZine u Parizu ili sporedni lik
u Bombayu. “Putuj sinko, nek’ te voda nosi”, kao raspadnutu zavojnicu u SF filmu o podri-
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jetlu ljudske vrste Prometheus. Nakon Cetiri stoljeca racionalizma zapadne provenijenci-
je, ¢ovjek sumnja iz vjere i vjeruje u sumnju. Ambivalentna, dijaboli¢na priroda c¢ovjeka
ozivotvorena u dvjema krajnostima, dobru i zlu, drzi ga sapetog u lancu neizvjesnosti. Ne
vidim, jer mi ne daju, ne cujem i ne osje¢am. Ne mogu spoznati konacni smisao svega, jer
bi apsurd transparentne ukupnosti ugasio ljepotu nepoznata zivota. Da mi je zaboraviti,
pa opet krenuti iz pocetka.
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Spomenicki diptih Romeo i Julija raden je za potrebe 36. Splitskog salona 2009.

U nazivu salona (s)kul(p)tura; ready-made~rukotvorina~igracka~fetis, jednog od dva
dijela postava, zaintrigirao me je ready-made kao postupak pridjevanja "viseg” znace-
nja ne-umjetnickim handmade predmetima. Handmade je rukotvorina, ru¢no izraden
predmet konotiran umjetnickim ili ne-umjetnickim atributima, svejedno. Ready-made
je umjetnicki oznacen i obznanjen ne-umjetnicki predmet ili proizvod. Tu ne bi bilo
nista sporno da u kontekstu teme nisam si zadao zadatak obrnuti postupak izrade i
znacenja umjetnickog djela. Odlucio sam atelierski uradak, par umjetnickih fotografi-
ja, konceptualno postaviti u javni prostor kao likovni sadrzaj city light oglasavanja, a u
stvari reinterpretirati city light boxove kao room light boxove. Dakako, problem se usloZio
kad su se priizboru kadra “na prvu” pojavili znakovi iz “osobne pri¢uve”. Naime, tijekom
snimanja u ku¢nom ambijentu u pozadini labijalne ruze i falusoidne strelicije nasle su
se dvije moje slike iz ranih 90-tih. Jedna prikazuje levitiraju¢i dodekaedar, geometrijsko
tijelo koje simbolizira univerzum, a druga paraboli¢ni lebdedi artefakt u obliku potkove
koja simbolizira srecu. Nije tesko zamisliti da ¢e se u pozadini falusoidne strelicije naci
dodekaedar, a u pozadini labijalne ruze potkova i da ¢e rad nositi naziv Romeo i Julija.
Jos je samo trebalo slike umetnuti u sobne inacice city light boxova, odnosno slike vra-
titi u interijer, u zatvoreni prostor. Instalacija je po znacenju spomenicka jer je radena u
spomen na univerzalne i trajne fenomene: ljepotu i harmoniju, u spomen na temeljne
ljudske emocije: ljubav i strast i u spomen na fizikalne odrednice svijeta: prostor i vri-
jeme.
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Kao i drugi tekstovi iz ove monografije, tako i ovaj zapocinje citatom iz kataloga izlozbe
Strah od smrti postavljene u Galeriji sv. Krievana u Sibeniku. Potvrditi tekst napisan prije
nekoliko godina nije jednostavno, ma kako kratak bio. U meduvremenu su se moji pogledi
pomjerali tamo-amo nekoliko puta. Klatno se njise i biljezi sve promjene koje nosi proteklo
vrijeme. Uvodni je tekst saZetak naknadne razrade, a pisan je prethodno. Mozda tih neko-
liko recenica ne reprezentiraju kompleksnu misao izvedenu iz par tisu¢a povezanih rijeci
koje tek slijede. Ipak, zbog konacne(?) istine odobravam korekciju. Cini se da ovu mono-
grafiju odreduje vrijeme izmedu izloZbi RavnoteZa buke iz 2000. i Strah od smrti iz 2012,
iako su neki radovi nastali prije, medu mnogima koji su nestali u zaboravu, a neki kasnije,
medu inima koji ¢ekaju konacnu potvrdu. U pitanju nije sekvenca, nego proizvoljni izbor
radova od kojih se dio uporno odupire kronoloskom redoslijedu. Sto se mene ti¢e, mogli
su nastati prije ili poslije, premjestam ih po potrebi, jer su ovako i onako dio ideje koja se
opetuje, opire i nadograduje. Vec¢ sam u nekoliko navrata spomenuo kronolosku varijabil-
nost nastanka, objave i tumacenja mojih radova. Umjetnost je glazba. Sve $to slusam od
vremena psihodelije iz kasnih 60-tih mogu mirne duse staviti izmedu Hey Joe u izvedbi
Jimija Hendrixa iz 1967. i Farmer in the City Scotta Walkera iz 1995. Ono $to je nastalo prije
doslo je do mene poslije, a ono $to je nastalo kasnije moZe se podvesti pod ranije, jer
je dio istog tijela koje se Siri na prijelazu iz jednog u drugo vrijeme. U pitanju je kvantna
neodredenost. Mozda je glazba inicijalno i nastala prije i na jednom mijestu, ali je dozivljaj
osvijesten kasnije i na drugom mijestu. 1z prije u kasnije je shvatljivo, na kasnijem u prije
radim. To bi trebao biti “forte” ove knjige. Naknadna intervencija u redoslijedu ne mijenja
tijelo ukupnosti. Sve $to se u svijetu triju dimenzija po strijeli viemena pomice naprijed
u visedimenzionalnom svijetu bi se moglo zakretati nazad. Naslutljivo iz teorije struna. U
pitanju je fizika, sve je moguce. Medutim, u stvarnom su svijetu ljudi zrtve objektivnog
inzenjerstva i tehnickih realizacija izglednih kombinacija vlastitih umotvorina. Vise od toga
se ne moze. Duhovnost se svela na prijenos informacija i tehnoloski skok. Dakako, radi
manjine sa zalosnim posljedicama po vecinu. Jos je Iron Lady prorocanski(?) rekla da ne
postoji drustvo, nego pojedinac. Drustvo je marginalizirani pojam, smetnja u komunikaciji
povlastenih. BDP je ionako kvantum nekolicine "uspjesnih”koji leSinare ostatak populacije.
“Smrt fasizmu, sloboda narodu” i sli¢ne parole nastale na krilima svjetskog socijalizma i
optimisticke filozofije Ujedinjenih naroda zasi¢ene ljepljivom ljudskom krvlju iz prve polo-
vice 20. stoljeca nisu trajale dugo .Svijest o0 opéem boljitku je ugasla 80-tih. Nakon Drugog
svjetskog rata, mocnici su uzeli “Sestar i kutomjer”u ruke i The Dogs of War su se povukli na
pograni¢ne klaonice novostvorenih drzava kao predatori u gvatemalsku prasumu, ¢ekajuci
u sjeni“demokratski”rasplet i povoljnu priliku za intervenciju. Pod pritiskom kapitalistickog
uzleta u istraZivanju i razvoju oruda i oruzja “eksplodirala” je proizvodnja “svega i svac¢ega’,
jer je potrodnja globalizirana, a prodaja deregulirana. Nakratko zaslijepljen socijalizmom,
liberalizam je pogurnut u nezadrzivi rast. Danas se “arci” diljem svijeta. Uznemirujuca je ¢i-
njenica da prirodne resurse, pod kapom fantomskih korporacija, iz ruku primata preuzima-
ju strojevi, programirani algoritmi, jos uvijek pod kontrolom, a u skoroj budu¢nosti intaktni
i samostalni. O polaganom otjecanju krvi u nasilnim sukobima ljudskih bi¢a u proslosti,
pisane su epopeje, romani su junastvo pretpostavljali nuznoj pogibelji, pjesme su opjevale
dobre i lose momke. Do jucer se antropocentri¢an svijet za kojim zudimo dovrsavao kroz
ljubav i nasilje, od ¢ovjeka do ¢ovjeka. Kolateralne Zrtve su imale ime i prezime. U srazu
strojeva, kolateralne Zrtve su bezimeni ljudski rod, jer je na“kugli”inflacija Zivih ljudi.
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Romeo i Julija, Sekspirijanski zaplet veronske tragedije, remek djelo o bezuvjetnoj ljubavi i
bezumnoj mrznji, svoje je mjesto naslo i u mojem skromnom doprinosu pri¢ama o zivotu.
Iznenada, bez predumisljaja, vjerojatno noseno intuicijom strasti, ceznje i krivice. Ljubav je
u prostornoj instalaciji Romeo i Julija svjetlo koje nosi sliku i pulsira iz oblika i tekstura. Zato
pod ruzom boje krvi pise Svjetlo je narav BoZja, Boga koji vidi i kojega se ne vidi, a to je i
naziv slike iz 1990. U toj su se slici sretno poslozili vizualni elementi u jednu nenametljivu
harmoniju i trpljivo jedinstvo. U to ne sumnjam. Slika je atraktivna i sugestivna. Njena je ge-
ometrija od kozmoloske vaznosti. Vise o njoj je pisano na drugom mijestu. U Romeu i Juliji,
toc¢nije u pozadini labijalne Julije, Narav BoZja je gotovo skrivena, samo se u vrhu fotografi-
je nazire unutrasnji rub potkovicastog tijela, ali ona je zasigurno tu u pozadini. Ljubav Zzene
je pazljivi dodir tople ruke na ramenu, muska ruka je sklonija koljenu i struku Zene. Zena se
dodirom daje, muskarac osvaja. Kad obostrano vole, muskarac i Zena postaju jedno bice.
Usmijerena ljubav ne zahtijeva nista doli prisutnosti. Voli i Zena vise od muskarca ili obrat-
no, to ne mozemo znati? Neuzvracena ljubav Zeni je fatalna, muskarac je u tome fanatican.
Zabranjena ljubav je najvisi stadij ljepote ljudskog bica, apsolutna i sudbinska simetrija
zajednistva. Kroz nju se ozivotvoruje sva istinitost evolucije ljudskog roda. Zabranjena lju-
bav nikad ne posustaje, ona eksponencijalno raste do vlastite uzarenosti. Onemogucena,
ona implodira, vrtlozno sazima u se ljubavnike i rodbinu. Tijela se pokapaju, ruze pricaju.
“RuZe su crvene”, kaze pjesma Ivice Serfezija, druge boje su sekundarne, nemaju tu snagu.
Crvena boja potice na ljubay, njen je intenzitet u polju strasti, $to crvenije to strastvenije.
Ljubavna strast je pohota, izvorni ljudski nagon, a rije¢ koja je opisuje je nepravedno gur-
nuta u prljavi dio opc¢eg vokabulara. Pohota je neskrivena Zelja, garancija je opstanka bica
od krvii mesa. Kad je nerazumna, ona je nesputana hrabrost. Ona potire strah od smirti, jer
je strah od smirti strah od Zivota bez ljubavi. Zbog strasti i ljubavi muskarca i Zene pale su
utvrde i otpoceliratovi. Zrela je ljubav ispisala stihove bluesa. Ljubavni sraz Zene i muskarca
napunio je svijet ljudima. Bolna je ljubav otpjevala stihove sevdaha. U naravi i u masti ¢o-
vjek ljubi Zzenu, rije¢ima i dodirom. Uzvrac¢ena ga ljubav umiruje, neuzvracena raspaljuje. La
pistola y el Corazon. Srce je boje krvi, krv je boje ruze. Ruze su tople, ruze su zenstvene, ruze
su Zene, a “Zene su Zene”, pjeva muska grupa Buldozer.

Muski dio diptiha u donjem dijelu krasi naziv Dodekaedar - Ravnoteza buke po istoimenoj
slici iz 1991. Dodekaedar je razvidniji u Romeu, nego $to je Narav Bozja u Juliji. | o njemu je
pisano na drugom mjestu ove knjige. RavnoteZa buke je vertikalna slika, formom odgova-
ra obliku Romea, ispunjava ukupni straznji plan. Purpurna, sivo plava i indigo u pozadini,
zelena neutralna, Zuta i narancasta u prednjem planu. Intuitivno sam primijenio dobitnu
kombinaciju: kompozicija razvedena iz centra slike + koloristicka ravnoteZa po dubini slike.
Minimalna repeticija u diptihu pojacava dojam. Sve ostalo je prica, gotovo narativni sadrzaj
imaginarija. Kao kontrapunkt melodija razli¢itog ritma. Ton boje, boja zvuka, zvucna slika,
harmonija, zajednicke rijeci dio su zajednickog jezika. Zvuk i slika, razdvojena pojavnost
jedinstvenog svijeta.

Fotografije su snimljene Sony DSC-R1 digitalnim aparatom otvaranjem blende uz dugu
ekspoziciju. Printane su kod Borisa Mikuli¢a u Studio Vista+ na polupropusnu foliju i uloZe-
ne izmedu dva stakla u dva montazna drvena boxa velicine 81 x 151 x 15 cm. Fluorescen-
tnu sam rasvjetu postavio prema shemi Vedrana Huljeva koji mi je pomogao i u rasvjeti
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ambijentalnih instalacija Porta Ferrea, Papinsko, Tko dolazi prvi? i Paklena zvona. Potvrdilo
se da je zanatsko umije¢e neophodno u izradi umjetni¢kog djela. Gotovo uvijek se ideja i
razvija u skladu s tehnickom izvedbom. Ljudski um zamislja artefakte iz pozicije moguce

realizacije. | najnevjerojatniji science fiction je najava skore realizacije. U Sapiensa ide prvo
misao, pa onda djelo. Neuroni u mozgu posreduju sinapsama u duhu vremena.

Romeo i Julija je prvi put postavljena u meduetazni roh-bau prostor nesudenog gradskog
akvarija na Bac¢vicama u Splitu 2009. kao oltarna interaktivna instalacija; metar, dva pred
njom, tik uz rukohvat ograde stepenista, na dvonoznom celicnom postamentu, palile su
se i dogorijevale vostanice. Mislio sam obiljeZiti Dusni dan, katoli¢ki blagdan u spomen
dragih pokojnika. Ovom sam in situ intervencijom zahvalio dusama mrtvih umjetnika za
iskazani napor u proslosti 5to je prepoznao, tada jo$ Zivuci splitski slikar, BoZidar Jeleni¢ i
objavio u ograni¢enom tirazu svoje isprekidane periodike nazvane Preklop. Cudno. Drugi
je put instalacija izlozena u Sibeniku, na trecu se nasla u atelieru na Pujankama. Upaljena
grije radni prostor. Razmisljam o LED rasvjeti, smanjuje temperaturu i tezinu. Umjetnicka
djela, pa i ona najmanija, zahtijevaju prostor, a prostora je sve manje, zbog terora proslosti,
straha od zaborava i inflacije stvari. U stvari, svega je na ovom svijetu taman, zbrka nastaje
kad se jedno premece u drugo, pa izgleda da je svega previse. Oslobadanje topline stvara
dojam guzve.
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U prvoj knjizi dvodijelnog kataloga 36. Splitskog salona koji je dizajnirao Viktor Popovic,
napisao sam, kao i ostali sudionici izlozbe, kratki statement:

“Umjetnost je magija, osobno iskustvo, inicijacijski put razumijevanja sveukupnosti.
Umjetnost je proces otvaranja treceg oka, postupna opservacija svekolike zbilje. Umjet-
nost je povratak u buducnost, a trenutak obznane umjetnickog djela tocka kroz koju se
u zakrivijenom svemiru proslost pretace u buduc¢nost. Umjetnost je unaprijed oznacena
nadahnuta radinost, ekskluzivni rezultat rada frontalnog korteksa’

Ova razmetljiva izjava zahtijeva podrobnu analizu jer je “naki¢ena” pojmovima koji zama-
gljuju znacenje. Rijeci kao $to su magija, inicijacija, sveukupnost ili sintagme kao $to su
trece oko, povratak u buducnost, zakrivljeni svemir, nadahnuta radinost i ekskluzivnost
(umjetnosti) traze objasnjenje. Rijeci su viseznacne, pogreSnom upotrebom remete tvor-
bu recenice kojoj je zadatak jasno prenijeti poruku kako bi ukupni tekst bio ¢itljiv/razumljiv.
Rijeci su, izmedu ostaloga, glasnici znanja, stavova, svjetonazora i razli¢itih namjera. Lijepe
se za uho i sire prostor komunikacije. Ono sto se njima pise mora biti istinito, materija koja
se njima opisuje mora biti razumljiva kako bi privukla ¢itatelje. Ako u tekstu previadava
postotak sadrzaja koji je Citatelju stran, nepoznat, nejasan, on odustaje od citanja, $to je
najgori ishod pisanja. Ljudi se u pisanju zanesu, pa izgube dodir sa stvarnos¢u. Nadam
se da ¢e s ovim tekstom kritika biti blaza jer je u pitanju umjetnost, podrucje intenzivne
maste, slobodnih usporedbi i snaznih motiva. Statement o kojemu je rijec je prozni tekst
koji bi se s malo pjesnickog umijeca lako prometnuo u poeziju, jer mi je namjera bila da
ne bude pretjerano opisan, a niti suhoparan, ogoljen do definicije. Stoga sam ga na ovom
mjestu duzan secirati, dio po dio, objasniti znacenje pojedinih rijeci i razloge zbog kojih su
koristene. Pa krenimo od pocetkal

Kad kazem da je umjetnost magija ne mislim na vracanje i aranje, voodoo, samanizam i sli¢-
ne spiritisticke i okultne prakse. Rije¢ koristim figurativno da pojacam dojam opisa procesa
stvaranja umjetnickog djela kao otjelotvorenja (opredmecivanja, materijaliziranja) ideje, na-
mjere koju pridijevam umjetnickom. Artefakt kao umjetnicko djelo je nesto vise od estetizi-
rane rukotvorine ili industrijskog proizvoda. Nesto kao “umjetnost kao umjetnost” Josepha
Kosutha. Kako bilo, ideja “zaiskri”u mozgu, a ljudski mozak je “bunar bez dna” Intuicija govori
da se taj “plasti¢ni” bioloski softver neprekidno nadograduje, da mu je kapacitet neograni-
¢en i da ovisi doslovno o svemu, a u to sve je ¢ovjek samo zagrebao, sukladno evolucij,
ni manje ni vise. U zadnjoj recenici izjave zahvalio sam korteksu na uratku, na artefaktu, na
umjetnickom djelu. Polazim od znanstvene premise da taj dio mozga “misli’, pamti, planira,
definira informacije i rjesava probleme. Je li to“tajanstveni”um ili je funkcionalni spoj gomile
molekula, atoma, protona, neutrona, elektrona i jos manjih ¢estica, manje je vazno. Mogao
je to biti i neki drugi dio mozga. Moje je poznavanje mozga na razini revnog Skolarca, tek
uc¢im podjele, polozaje i funkcije. Kao i sa ostalim dijelovima tijela, bliska mi je tek anato-
mija. Za dublje razumijevanje je potrebno daleko vise vremena i usredotocenja. Medutim,
to ne umanjuje pravo na zaigranost rijecima i pojmovima kojima se da naslutiti smisao
izre¢enog sadrzaja. Na magiju se vracam slikom Ravnoteza buke u kojoj sam jednostavnom
dvodimenzionalnom analogijom prikazao kompleksniji trodimenzionalni svijet i pokusao
naznaciti ¢etvrtu dimenziju - vrijeme. Magija je poseban osjet uobicajene situacije kojoj
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prethodi ¢itav niz radnji, pa tako i u procesu izgradnje slike, radnji koje bi inace bile rutinske,
a ovdje su ritualne, od dodira i osjeta teksture platna preko pedantnog nanosenja temeljne
boje koja ce slici dati opdi ton do paZljivog postavljanja i jos paZljivijeg skidanja papirnatih
maski u fazi zavr$nog nanosenja boje (radi se o airbrush tehnici) u is¢ekivanju uskladivosti
svih elemenata na slici. U tom postupku nista unaprijed ne garantira da ce slika pratiti misao
i da ce ruka ucinkovito prenijeti informacije iz glave. Rezultat je postojan i vidljiv, predmet
je nase analize. Druga "“bombasti¢na” rijec u izjavi je inicijacija. U razli¢itim praksama, inici-
jacija je napustanje nize duhovne, mentalne i emocionalne razine u korist vise, simbolicko
umiranje i radanje pod novim okolnostima. Organizirani, to su pomno planirani dogadaji s
predvidljivim ishodom. Medutim, u obi¢nom Zivotu kakav je nas svagdasnji koji i ne osjeca
dodir svetosti ili barem misti¢nosti, inicijacije su svakodnevna dobrovoljna, prisilna ili ritual-
na transponiranja bi¢a iz jednog u drugo stanje u tijeku odrastanja, sazrijevanja i umiranja.
Stanje koje nazivam inicijacijom u statementu kojega ovdje ras¢lanjujem je rezultat uvida u
naporni, angazirani umjetnicki rad. Inicijacija je klju¢ razumijevanja ucinjenog djela i ulog
u buduce djelo, odskoc¢na daska za visu razinu. Nadalje, posebno su mutni pojmovi treceg
oka, povratka u buducnost i zakrivljenog svemira. Obrnut ¢u redoslijed, idem od kraja. Za-
krivljeni svemir je kozmoloska teorija na rubu znanstvene fantastike, nastaje “pod mus” u
trenutku spoznaje o nemogucnosti prevaljivanja ogromnih svemirskih prostranstava teh-
nickim pomagalima. Ljudski je Zivot prekratak za nosenje s kozmickim relacijama. Zbog tih
su spoznaja ljudi na rubu stresa, konsternirani do iznemoglosti i u potpunom strahu za goli
opstanak vrste, nisu sposobni opustiti se u prirodnom okruzZenju i prozivjeti zivot nizasto,
pa traze smisao i buduc¢nost u dubini svemira. | kad napreduju puzevim korakom, tjera ih
strast osvajaca. | ovdje figurativho znacenje zakrivljenog svemira, pretakanja proslosti u
budu¢nost i povratka u buducénost ovisi od priljeva informacija posredovanih literaturom
i filmom. U neraskidivoj je to sprezi sa znanstvenim teorijama s podrucja fizike, strijelom
vremena prema naprijed i kronoloskim obratom kojim sam gotovo opsjednut. To je zamka
iz koje se tesko izvlacim, minimalni misti¢ni teritorij koji mi daje osjecaj vaznosti. Kao da
vjerujem po intuiciji druge osobe u pokusaj dohvata viseg uvida u zivot. Profanost ovog
Zivota me ¢ini nistavnim u odnosu na velicanstvenu besmrtnost te druge osobe koju nec¢u
imati vremena dostici, jer tijelo koje imam atrofira, a s njim i mentalne sposobnosti krat-
koro¢no osvijeStenog bica koje bi Zivielo duze nego mu je sudeno. Od prostog Zivota se
ogradujem umjetnosc¢u kao posebnom realnoscu. Vjerujem da je umjetnost ekskluzivna
¢ovjekova djelatnost. Bez obzira kako je kroz povijest nazivana, posebnu paznju i uvazava-
nje plijeni jo3 od erectusa (ako je evolucija po Darwinu neupitna). Sapiens je samo usavrsio
vjestinu divljenja, pa pada nicice pred uspjesnim umjetnickim artefaktom. Iz magije dizajna
izvire inovativna multifunkcionalnost, a dizajn je samo pokusaj uvodenja reda u kreativni
nered. Ruku na srce, umjetnost je nepreglednije polje mogucnosti od pukog oblikovanja
artefakata. Uspjesnim oblikovanjem materije ona se samo priviemeno usustavljuje u ra-
zumljive kategorije. Dakako, to je grebanje povrsine ispod koje leZi nepoznata masa Cija je
moc¢ samo naslutljiva. Ogromne kolic¢ine “nevidljive” energije kolaju pod vidljivom korom
svijeta. Umjetnickom intervencijom intuitivno dodirujemo tijelo “svega’, osje¢camo kako se
ostvaruje misterija, zabezeknuti bez odgovarajucih rijeci kojima bismo objasnili drugima i
sebi jedinstveni fenomen. | na kraju, odnosno pocetku je “tre¢e oko”. Neki kazu da se trece
oko povuklo u epifizu. Cetiri prsta duboko u mozgu, zasticeno talamusom ceka neka bolja
vremena i novo svjetlo koje ¢e ¢ovjeku vratiti punu svjesnost. Ne znam uzroke, trece oko
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11. Romeo i Julija, 2009.

koje pokusavam pobuditi prelama svjetlost Cetiri prsta pred korijenom moga nosa. To vi-
dim, za ostalo sam jos uvijek slijep.

Kuriozitet Romea i Julije, o tome je radu rije¢, je ¢injenica da je svoje mjesto nasao u opsez-
nom izdanju “Hrvatsko kiparstvo od 1950. do danas” Ive Simata Banova. | ne htijuci postao
sam dio kiparske “materije u nastajanju”u Hrvata, iako se smatram slikarom po vokaciji sto
¢u obrazloziti u analizi prethodnog rada (knjiga je pisana od kraja prema pocetku). U stvari,
kad saberem sav napor koji bih morao uloZiti i sve uvjete kojima bih morao udovoljiti da
opravdam biti“nesto”po vokaciji $to mi daje posebnu vaznost i narocitu sliku o sebi, uhvati
me “mala snaga”. Mislim da je puno teZe smatrati se posebnim, nego “plivati” u kaljuzi pro-
sje¢nosti, zagubljen u gomili neprepoznatih lica. Ipak, najbezbolnije i najprirodnije je biti
barem opci filozof, zdvajati nad krucijalnim Zivotnim pitanjima, vjerovati kad ide i sumnjati
kad ne ide. Pitanje vjerovanja je pitanje slobodnog izbora (iako se time ne bi sloZili ljubitelji
fizike Cestica niti zagovaratelji biomedicine). Jednom kad se nadide dvojba, sposobni smo
gledati u jednom smjeru i biti usredotoceni na dohvatljive ciljeve. Jasno znamo u 5to ula-
7emo i $to zauzvrat dobivamo. Sumnja nije pitanje izbora, ona stoji u zavjetrini i ¢eka pad
pozornosti. Njena je prisutnost neupitna. | u vje¢noj ljubavi prema partneru dovoljan je ne-
smotreni prijekor, ruzna rije¢ ili bijesni pogled i zakletva postaje mrznja. Pokusaj dominaci-
je redovito rezultira sukobom. Makar priviemeno, naceto je stanje mirnog duha jednog i
harmonije obaju partnera. Nasuprot ravnoteZi sukladnih mogu¢nosti u najboljem slucaju
ostaje tek ravnoteza razlic¢itih mogucnosti. | tako u buduc¢nost, sve do starosti. Romeo i Ju-
lija nisu uspjeli dosedi stanje sumnje, otisli su zauvijek liseni iskustva zajednickog Zivljenja
do iznemoglosti. Smrt ih je uzela bez odgode. Sigurna je bila jedino njihova bezvremena
ljubav i bezuvjetno davanje.

Jos jedan krug u pokusaju spajanja dva dijela diptiha i ovaj ¢e dio price o slikarstvu o ko-
jemu se ne govori biti ispisan teSkim reCenicama. Diptih je dvodijelno tijelo jedne ideje.
Kao srce, kao mozak, kao lice i kao ruke, diptih je zbroj jedne i druge strane. | vise od toga,
diptih je emergentno tijelo, djelo prosirenog znacenja. Narav BoZja lijevo i Ravnoteza buke
desno (ili obratno) vise su od pukog zbroja dviju fotografija ulozenih u room light boxove.
Romeo s jedne i Julija s druge, strelicija i ruza, kohabitacija dvojake naravi priviemenog
bic¢a od dva lica. Ovdje nije u pitanju periodi¢na pretvorba jednog u drugo, niti je u pitanju
mahnito ponasanje ida i ega. Radi se o poistovjecivanju dviju osoba, zblizavanju dvoje
ljudi razlicite rodne pripadnosti u mjeri koja nadilazi svijest o sebi kao o bi¢u odvojenom
od drugog. Istodobna svjesnost voljene osobe i sebe je stanje inicijalne ljubavi koja ce biti
kratkotrajno fatalna u prici o ljubavnicima koji su dali Zivot za nju i dugoro¢no dosadna kod
parova koji su je imali “srecu” potrositi u visegodisnjem trpljenju. Najgore je onima koji su
rano zapoceli i kasno zavrsili. Ako su imali odvaznosti i pogodili timing s tre¢om osobom,
ostalo im je malo vremena za “popravni”. Jednom i zauvijek je kobno, kako god okrenuli.
Sanse postoje i u drugim pokusajima. Nasilno prekinuta, nagla i kratka ljubav visoke ener-
getske vrijednosti ostavlja trag u memoriji. Duga i uspjesna ljubav ostavlja potomstvo i
trag u genima. Ljudi bastine jedno i drugo. Heroji kobne ljubavi i heroji dugotrajne ljubavi
izdrzavaju sud povijesti. Tisuce je djevojaka prokrvarilo do smrti radi zabranjene ljubavi,
tisu¢e je mladih Zena otrovano, spaljeno i kamenovano. Isto tako je tisuce majki gledalo
kako se uzdize njihovo mnogobrojno potomstvo. A bilo je i bit ¢e majki Cije ¢e kéeri u
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vjecni pokoj prije vremena, zbog tvrda srca svojih roditelja i neumoljivih zakona drustva.
Prkositi sudbini plamenom iz srca i duse je bezvremena ljubav u dahu i trenu. Nicega tu
nema “priko mire’, sve se dogodilo u zazarenom vrhu vala, prije ponavljanja, razocarenja i
oprosta, prije sunovrata u nistavilo bez sjaja u o¢ima. Kad bismo mogli svaku ljubav, i one
protegnute do zaborava, kad bismo im mogli osjetiti vreli dah prvih dana, bi li svaka od
tih proslih ljubavi bila fatalna i nezaboravna? Ima li ljubav otaljavana do boli momente
uzdizanja i padanja, pick-upove koji je pobuduju i uzbuduju ili je neumitna slabost vuce
put ambisa bez osvrtanja i prisjecanja? Duge mlake i kratke Zestoke ljubavi, kratki junacki
i dugi kukavni Zivoti. Ista koli¢ina energije za razlicite ljubavi, jednom sabijena u gréu do
fizicke opipljivosti, drugi put rasplinuta u prostoru do neuhvatljivosti. Sve ljubavi u zbroju
za samo jednu ljubav svijeta.

1z crteZa, malo geometrije i nekoliko promisljenih linija, uz primjerenu usredotocenost i mir-
ne misli, iz dodira olovke po papiru nastaje vizija slike iz buducnosti. Umjetnicko je djelo
gotovo a priori, ono je dozivljeno prije nego je realizirano u materijalu, 0 njemu do u tancine
znamo sve prije nego smo ga potvrdili u obliku fizickog artefakta. Oponasamo kao antropo-
morfni ploter prozivljenu ideju uma kao planer puta proizaslog iz mnostva sinapsama spo-
jenih neurona na razlic¢itim levelima mozga. Taj memorijski “zeleni val”treba samo opredme-
titi, uobliciti u opipljivu formu, backupirati podatke na “vanjski disk”, jer ih informacijski stroj
u glavi brise iz svijesti oslobadajuc¢i mjesto drugim idejama. Sjecanje je sporedni proizvod
primarnije aktivnosti koja se zove zaborav, ono je marginalni ostatak zamisljanja, posljedic-
ni trag apsolutne proto¢nosti, trajne sadasnjosti. Pamdcenje je prisilno sidrenje mentalne
proteznosti, protuteZza pogledu usmjerenom u beskraj. U svijetu vjecne sadasnjosti nista
nije dohvaceno niti je dohvatljivo. Sve je tu, odjednom, trajni prezent ¢&iju bezvremenu vri-
jednost umanjuje percepcija i iskustvo imenovanja. U svijetu drugih vremena, pamcenje
remeti duhovno bice podsjec¢anjem i posljedicno nadanjem, jer su aktivnosti iz proslosti
repetitivne u memoriji, a njihova znacenja referentna. U nasem slucaju, aktivnosti iz buduc-
nosti nisu ponovljive, nego inicijalne u ovom vremenu. Uobicajenim racionalnim mane-
vrom se to pokusava objasniti naslu¢ivanjem na temelju neke sveprisutne intuicije i iskustva
svih prethodnih narastaja. U pitanju je varijabla, nista drugo, reci ¢e sveznalci, fenomen je
trenutacan i zove se déja vu. Medutim, uopce se ne radi o psiholoskoj pojavi niti o neurolos-
kom poremecaju, ne radi se o mikro vremenu potrosenom u procesuiranju informacije iz
jednog u drugi dio mozga. Za one koji vjeruju, radi se doslovno o vizualiziranju buducénosti
i repetitivnom efektu u sadasnjosti. To je mentalni pepertuum mobile koji se oduvijek vrti u
svevremenu. Slike su poslozene, sve do jedne, do apsurda koji dokida kreaciju. Covjek zami-
Slja sve postojece mogucnosti i sve moguce postojanosti. Zamislja Boga po sebi, a sebe na
sliku Bozju. "Eppur si muove’, rekao bi Galileo Galilei. Nije, nego mantra, uzvratio bi George
Harrison i zapjevao My Sweet Lord. Vjerovanje je pokretacka energija Zivota. Ako i nije na-
stalo u luznatim ispustima s dna praoceana, onda je na nekom drugom mjestu u svemiru
nasumicno priviacenje molekula i stvaranje replikatora pokrenulo spiralu Zivota. To mahnito
sparivanje pokrenulo je proces s mogucénoscu izbora, a izbor nije nista drugo doli nagon za
opstankom vrste. Stoga i vjera, jer se zivot hrani nekim oblikom povjerenja zbog odrzivosti.
Zivot neprestano buja, ekspandira i nikad se ne urusava. Zivot se prenosi s jednog na drugo
srodno bice cija je smrt ulog u proslijedeni Zivot, Zivot iznad svega.
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11. Romeo i Julija, 2009.

Romeo i Julija ovo nisu mogli znati, zbog sudbine i nikad proZivljene starosti. Ironija je ¢i-
njenica da ih je Zivotna intuicija odvela prerano u smrt. Da su suspregnuli strasti, suzdrzani
neko vrijeme do boljih okolnosti, mozda bi plamen svoje ljubavi u poznim godinama gasili
u“mlakoj vodi”s nekim drugim partnerom i ne znajuci da bi fatalna ljubav iz mladosti bila
povod Sekspirijanskoj fikciji za sva vremena.

Dvojba uishod ambijentalne instalacije Romeo i Julija Zivinedovrsena sa mnom u difuznom
svjetlu ateliera, lakat udaljena od vanjskog zida, stoic¢ki izdrzava samocu i moju odsutnost.
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10. Paklena zvona / Hells Bells, 2008./1981.

Pritajen. Daleko u pozadini odzvanjahu dva masna, prljava od golubinjih jaja, zvona,
a smrad im zvuk donasase u sparusene viati odmaklog lieta, u moje masne kose i od
prasine halje, evo ovdje pod moje znojne dlane, smrad u oteZale grudi Zute od mlijeka,
smrad pod pazuhe sto svrbi i pece i pada po stomaku u napukline i udubine, u pore i
istegnutu kozu, smrad u ocii srce, smrad u Zivot zacet u strahu.

U zemlju, u grob upijena krv rasute utrobe i sagnijile posteljice, dok ona dva nezgrapna
zvona svoj Suskav odjek upravijen u neki otuzan dan, u neku mracnu, mrzovoljnu, tra-
pavu gomilu crnine, Salju meni i mojoj svijenoj pupkovini i mojoj bolnoj kicmi i mojoj
iScasenoj zdjelici, meni u naletima s nadimanjem i naprezanjem, s uzvikom i krikom,
meni zapjenjenoj, izokrenute sije, meni nabreklih jajnika.

Beograd, 14. 10. 1981.

Hidden. Far away, in the distance, echoed two fatty dirty bells like pigeon eggs, and the
smell brought back their sound into the scorched leaves of a far advanced summer, in
my greasy hair and my dusty clothes, here, under my sweat palms, the smell in may he-
avy breasts yellow of the milk, the smell under the arms which itches and tans and falls
on the belly, into the cacks and recesses, pores and stretched skin, the smell in my eyes
and heart, the smell into my life conceived by the fear.

In dirt, in the grave soaked with blood of a scattered womb and rotten placenta, whi-
le those two ungainly bells, direct their rusting echo to some melancholy day, in some
dark, morose, clumsy mass of blackness, sending me and my curved umbilical cord and
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my paiful spine and my sprained pelvis, to me, in dashes with swelling and efforts, with
shout and cry, to me, covered with foam, with inverted nape, to me, with swollen ovary.

Belgrade, 14. 10. 1981.

Rad je nastao za potrebe izlozbe Paso Doble koja je postavljena u splitskom MKC-u 2008.
Izvorni tekst, napisan u Beogradu u vrijeme sluZenja vojne obveze 1981, pjeskaren u tali-
jansko zrcalo“s potpisom”u konacnici je svoje mjesto nasao na zidu spavace sobe. Dalo bi
se zakljuciti da je mracni tekst uzrokovan emocionalnom tjeskobom $to ne stoji, jer su se
te'81. moje mentalne aktivnosti i tjelesni nagoni uspijevali nositi s tugom i nostalgijom za
domom i bliznjima. To je jednostavno bila jedna “dobra godina”koju pamtim bez refleksije
na potistenost i strah. Svakodnevnica koju sam Zivio bila je iznenadujuce smislena s obzi-
rom na okolnosti koje su mi“trebale biti"nenaklonjene.

Paso Doble je jedna od bijenalnih tematskih izlozaba Hrvatske udruge likovnih umjetni-
ka - Split. Kurirao ju je Branko Franceschi, povjesnicar umjetnosti sa zavidnim iskustvom
iz razli¢itih boravisnih mjesta u RH. Branko je u dvadesetak godina nanizao nemali broj
kustoskih projekata i ravnateljskih duznosti diljem “lijepe nase” Covjek koji igra na sigur-
no, ne veze ga ni jedan grad posebno, pa izgleda da riskira kad preseljava zbog posla.
Trenutno (2016.) je ravnatelj Galerije umjetnina u Splitu. Nasa je suradnja izvoriste nasla u
afirmativnom tekstu o 33. Splitskom salonu iz 2003. koji je Branko napisao za Art magazin
Kontura. S par nadahnutih recenica izrazio se i o mom angazmanu na istom salonu. U
to vrijeme sam zapoceo dugogodisnje predsjednikovanje Hrvatskom udrugom likovnih
u Splitu. Iz meni sada neprihvatljivih razloga nisam izlagao na tom salonu, a mogao sam.
lzmedu ostalih izbornika koji su sudjelovali u kuriranju Salona, Toni Horvatic (izbornik za
podrucje Splita) je jednostavno prihvatio tu moju “postenu” odluku koja je Branka dojmila.
Naravno, takvu nesmotrenost vise nisam ponovio, pa sam bio organizator i izlaga¢ na
svim narednim tematskim izlozbama, pa tako i na sljede¢em salonu koji je kurirao, tko
drugi, nego Branko Franceschi. Mudro je procijenio moj pocetni ulog u vodenju udruge
i smjer kojim ¢e ona programski i organizacijski i¢i. Zanemariti uvazavanje i dZzentlmenski
reciprocitet je “stupidno”. | mudrije glave su izgubile poziciju zbog glupe principijelnosti.
Brankov 34. Splitski salon poetskog naziva Pejzaz u suvremenoj likovnoj umjetnosti i kulturi
izmedu fetisa i ideologije je kronoloski prethodio medunarodnoj izlozbi Paso Doble kojoj
je sukuratorica bila Ana Janevski. Ovdje je potrebno reci da su tijekom mojih mandata
kuratori/kustosi uzivali potpuno povjerenje i zavidnu slobodu, kako u izboru autora tako i
u realizaciji projekata. Moje je bilo da ih pratim, organiziram potrebne radove i osiguram
financijska sredstva.

Na izlozbi Paso Doble borbenom sam plesu uzvratio aplikacijom teksta iz viemena mirno-
dopskog odsluzenja vojne obveze u SFRJ. O “zlo¢udnom” socijalizmu bivse federativne re-
publike nesto kasnije. Potrebama tematske izloZzbe nije nemoguce udovoljiti, kao i drugdje
tako su i ovdje rjesenja determinirana, uvijek se nade nesto odgovarajuce zadatku, ako ne
“ori ruci”onda“u glavi”. Umjetnost zakriljena paradigmom originalnog stvaralastva trpi sva-
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kojake prilagodbe, ali uvijek unutar zadanih okvira. Nista se nepredvideno nece dogoditi.
To je mainstream, svi smo u njemu. Stoga su i Hells Bells priblizili moju misao “opcoj stvari”i
nenasilno se uklopili u temu. Branko i ja 0 tome nismo razgovarali, $to bi odgovaralo nje-
govoj poziciji poznavatelja“svega’i mojoj suzdrzanosti, naime, ne druzim se pretjerano i ne
govorim o umjetnosti. Moje su omiljene teme razgovora podvodni ribolov, politika i zna-
nost. Ne bi se reklo. Kad ne ¢istim, perem ili kuham onda ¢itam i pisem. Ne bi se ni to reklo.
Pisati u prvom licu Zenskog roda i nije neki kumst, to je jednostavno pitanje izbora. Teze je
bilo Ivi Andri¢u unutar istog drzavnog teritorija preci s hrvatskog na srpski standardni jezik.
U Paklenim zvonima se ucinkovitim pokazalo razotkrivanje Zenske tragike na kraju teksta.
Sje¢am se da me je Slobodan Joki¢, alias Dan Oki pitao: “Tko je to pisao?” Ipak, uzaludno
bi bilo traziti moju iznenadnu rodnu osvijestenost. Rodna ideologija nije u fokusu mog
interesa. To nije ta borba. Nisam Zena u muskom tijelu. U zrcalu sam potraZio neki drugi
alter-ego. Potisnuti ego druge osobe. Covjek je libidalno bic¢e, prirodena mu je spolnost,
penetriranje, ejakulacija i porod poradi opstanka. Medutim, spolno razmnozavanje nije po-
sebnost ljudske vrste. Skoro da je sex pravilo svekolike bioloSke evolucije. Nesto je Sira pri-
roda stani¢ne diobe. Zbog toga su u mojoj pri¢i oniili ona u stvari ono, bespolno, bezrodno
emaniranje svijesti o sebi na osnovu doZivljaja tjelesnosti koja dolazi naknadno, kroz bol
kojoj ugoda samo prethodi kao uvjet. lako strasna, bol je imanentna ¢ovjeku. Nuznost boli
je garancija opstanka ¢ovje¢nosti u obliku na koji smo navikli. Ljudska svijest je oslobada i
diZze na sam vrh postojanja. Plemenita bol je covjekova istina o sebi. Osjecajuci bol covjek
drzi na okupu vlastito tijelo, odrzava se u Zivotu. Bez tjelesnog trpljenja boli, bez dozivljaja
u mozgu, osjeta boli, Covjek nije ljudsko bice. On gleda i ne vidi, slusa i ne ¢uje, ne predvida,
ne kloni se opasnosti i ne boji se zla. Bi¢e koje se ne uzasava boli nije covjek. Tanka je al'ne-
probojna grani¢na linija koja dijeli ljudsko osjetilno bice od nespoznatljivih “moguénosti”
inih bi¢a. Nikad necemo znati 5to to transcendira ljudsku svijest. Sve do vlastite smrti ona
je ekskluzivna funkcija uma. Svijest o sebi je maksimalni doseg ¢ovjec¢nosti. Dalje o toga
je umjetna inteligencija, a 0 njoj sam nesto naslutio u slikama o kojima ¢u pisati poslije,
a nastale su prije. Misli i vizije su slike svijeta u kojemu je ¢ovjek uzrok i posljedica. Svaka
stvar i svaki fenomen su ¢ovjek. Bljesak je s neba i grmljavina. Covjek je kisa, voda i blato.
Ne postoji univerzum bez ¢ovjeka, sve “poznato” od Velikog praska (prapocetka svega) na
ovamo pridjeva se ¢ovjeku, ukupno je znanje zapisano u svijesti ¢ovjeka i ogranic¢eno je
razumijevanjem. Mimo ljudske svijesti nema kozmosa i teorije o postanku i opstanku. Pita-
nje postanka je povijesno pitanje ¢ovjeka, a pitanje opstanka manifestacija te povijesnosti.
Dubina proslosti je ekvivalentna dosegu budu¢nosti i pod kontrolom je ljudske svijesti.

Misao me iznova vodi na trusno podrucje krucijalnih i teskih pitanja o podrijetlu i svrsi, o
Zivotu i smrti. To se pokazuje srediSnjom temom ove knjige. Uporno ¢e ponavljanje iste
ideje rezultirati nekom vrstom “licnog” manifesta, vjerujem. Na kraju svega, negdje ¢e se u
tekstu pojaviti konacni statement. Jos ne znamo gdje je to mjesto.

Na zrcalu Paklenih zvona je ispisan prijevod teksta u engleskom jeziku. Na tome nisam inzi-
stirao zbog razmetanja. Naporno se sluzim i materinjim jezikom. Neznanje me konsternira i
opterecuje snagom znanja. Najradije bih se vratio na prapovijesno mumljanje i izrazavanje
potreba skrgutanjem i uzdahom. Jedan sam od onih koji se barem jednom dnevno upita-
ju:"Cemu sve ovo?” Zbog lijenosti i nemoci? Engleski prijevod teksta se elegantno uklopio
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u vizualnu sliku uratka i na jos jednoj razini udovoljio plesu u dvoje. Izgovor? Zgodno je to
naknadno dodavanje znacenja, u njemu se potvrdujemo.

Paklena zvona su prozni tekst manji od crtice, dvije sloZzene recenice nalikuju na psihodeli¢-
ni iskorak priviemenog napadaja maste, kratko putovanje u krug po obzoru. Prizvuk arha-
icnog jezika izgubljenog u nedefiniranom vremenu govori najvise o mojim povremenim
spisateljskim ambicijama koje se ovdje pokazuju u tekstu o tekstu. Uvijek me je zanimalo
tumacenje. Covjek je prokleti ovisnik o podrazaju ‘iz druge ruke” koji zbilju tumaci jezikom.
Mislima uranja u spoznaju kao dizelkom u tunel. Kad je na tragu rjeSenja, mrak za njegovim
ledima je vec proslost, a svjetlo pred njim je budu¢nost. Tako bismo rekli kad bi“stvari”bile
linearne i pravocrtno se Sirile bez zadrske i osvrtanja. Dakako, iza kantuna bismo se nasli u
¢uduy, jer su proslost i buducnost oprecne slike istog sadrzaja rastegnute iz jednog u drugi
smjer. Pokrenuti otkucajem srca, disanjem, sluhom i vidom prema vani, vodeni namjerom
unutar “jedinog nam” materijalnog svijetu, brodimo usmjereno prema buduénosti. Isto-
vremeno smo mislima u proslosti. Nikad ne otpustamo svoje korijene, pamtimo do same
smrti.

Malo je ljudi imalo priliku vidjeti tekst Paklena zvona, a jos manje njih ga je i procitalo. Ako
se ne racuna stalni postav u spavacoj sobi, rad je bio izlozen na samo dvije izloZbe, jednom
u svjetlu moderne, drugi put u mraku romanike. Suzdrzan i dostojanstven nad elegan-
tnom spiralom stepenicama u Domu mladezi u Splitu i rasko$no uronjen u trosnu nisu
Galerije sv. Krsevana u Sibeniku. U dva razli¢ita prostora suprotstavilo se oporo bogatstvo
proznog teksta glamurozno hladnom dizajnu stakla.
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Kao i ostali radovi obradeni u ovoj reduciranoj monografiji, Paklena zvona su mi nametnula
niz problema u izradi. Aplikacija teksta, uporaba svjetla, obrada stakla, postav u izloZbenom
prostoru, ¢itav niz zadataka koje sam morao predvidjeti i rjesavati u hodu. Po prvoj je zami-
sli “istroseno” zrcalo trebalo biti bogato uokvireno, a tekst crven. Htio sam da rijeci “‘gore u
mraku”. Adekvatno zrcalo nisam pronasao, pa sam ideju zarotirao za 90°. Horizontalno sam
zrcalo postavio vertikalno. Neonsku crvenu sam zamijenio argonskom plavom koja je u ko-
nacnici dala blijedo ljubicasto svjetlo. Razli¢ite fotografije istog rada mijenjaju ton boje za
nijansu prema toplom ili hladnom dijelu spektra. Slova se bojom prilagodavaju okruzenju
i svjetlu prostora u kojemu je rad postavljen. Ocito je da korespondira s prostorom 3to je
za umjetnic¢ku instalaciju dobro. Uostalom, kao i za svaku drugu instalaciju. Ultramoderno
dizajnirano zrcalo i fluorescentni tekst radu su dali jednu novu dimenziju. Pazljivo sam
izabrao dva razli¢ita fonta slova. Jednostavni i ¢itljivi engleski tekst bez serifa nije samo
u funkciji prijevoda hrvatskog teksta nego mu daje i suvremeniji prizvuk. Osje¢am (jer
sam slab na engleskom govornom podrucju) da je tekst u engleskom prijevodu “hladniji”.
Slijedeca faza rada je bila aplikacija teksta na radnu povrsinu. Da bi se vidjela i svijetlila na
prednjoj strani zrcala, slova je trebalo inverzno ispisati na straznjoj strani i ostrugati zastitni
i metalni sloj. Taj sam problem rijesio u atelieru Marka Urli¢i¢a u Omisu. Tekst smo plotali
(printali) i izrezali u samoljepljivoj foliji. Foliju sam zalijepio na straznju stranu zrcala, a rubne
dijelove izolirao. Mislio sam pjeskarenje teksta obaviti u stakloreznici, medutim komora za
pjeskarenje stakla je imala ulaz samo za potpuno ravne povrsine, a moj se rad sastojao od
ravne zrcalne povrsine i tvorni¢ki zakosenog okvira. Trebao sam pronaci “mahera” koji ¢e
mi to pjeskariti ru¢no. Nasao sam ga u Muzeju hrvatskih arheoloskih spomenika u Splitu.
Fotograf Zoran Alajbeg je zamolio Marka Rogosica da rijesi nastali problem. Marko je pje-
skario dio po dio uz pomo¢ prepolovljenih pivskih flasa koje su ¢uvale pijesak od rasipanja
po okolnom prostoru. Nismo brojali koliko je flasa usputno matirao. Izvrstan posao. | ovaj
sam putimao srecu s ljudima koji su mi pomagali u zanatskim radovima. Hvala im. I na kra-
ju, argonske cijevi je trebalo postaviti na metalnu konstrukciju i na nju objesiti zrcalo. Tako
su Paklena zvona dobila potrebnu distancu od zida i zasvijetlila u mraku.

Hells Bells su privremeni reverzibilni ready-made nastao sintezom proznog teksta i funkcio-
nalnog predmeta. Zrcalo iz Art Interijera talijanski je total dizajn, visoko estetiziran industrij-
ski proizvod ¢ija je prvotna uporaba dvaput nakratko prekinuta izmjestanjem u galerijski
prostor. Naravno, kao i kod vecine ready-made radova i ovdje su ostale trajne posljedice
intervencije u serijski proizvod. Aplikacija teksta ga je definitivno preobrazila u novo umjet-
nicko djelo, a povratkom u“kucni pritvor”je zadrzao prvobitnu funkciju. Zrcalo je dobilo na
dodanoj vrijednosti. Ako tako ostane. Medutim, Paklenim zvonima slijedi sudbina prosjec-
nog umjetnickog artefakta. Jos jedno izmjestanje tamo i natrag dokida smisao permuta-
cije. Rad postaje obi¢ni putujuci eksponat, pretvara se u mobilni dekorativni element, jer
magijsko iz njega i fetisisti¢ko prema njemu polako nestaje. Zasto? Zato sto svaki postupak
tendira narastanju po inerciji, linearno izmjeni¢no stanje u nedogled je nikakva mogu¢-
nost, obi¢no inicijalna promjena vodi u kompleksniji proces, jednom pokrenuta aktivnost
ireverzibilno napreduje u entropiju. Samo tromi sustavi imaju prividni status quo, $to ovdje
nije slucaj. Podrucje umjetnosti trpi stalne i cesto nagle promjene. Razlozi su kulturoloski i
psiholoski. Umjetnicka razdoblja obiluju stilovima, pravcima i pokretima, promjene su kro-
noloske i ubrzane. Danas je “na terenu” bjesomuc¢na mijena na razini pojedinacnih uradaka,
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jer je kultura na izdisaju. Panika vlada gotovo po nekoj “unutarnjoj” direktivi. Referentne
tocke su samo privid zamrznutih trenutaka u proteklom vremena. U toj kakofoniji ni Pa-
klena zvona ne udovoljavaju linearnoj proteznosti, kako bismo htjeli, niti su samorecipli-
rajuci pepertuum mobile. Vrijeme “jede” artefakte, doslovno rasapom materijalne strukture
i posljedi¢no novim znacenjima. Kontekst akceptiranja gotovog umjetnic¢kog rada nije
kontekst stvaralackog procesa. Radi se o bitno razli¢itim fenomenima. Radovi zahvaceni
propadanjem zahtijevaju naknadna tumacenija, stvarni su dok materijalno opstaju, a kon-
ceptualni dok ih trpi memorija. Memorija je izmisljotina sapiensa, osvijestena u africkim
stepama(?) postala je mentalna popudbina za istrazivanje proslosti. Sto je korteks deblji
i glava veca dublje se ruje u proslost, u primarni mozak. Memorija odumiruc¢im stvarima
daje nove vrijednosti. Umjetnicka se djela Zilavo opiru raspadanju, traju do zadnje krhotine,
a onda neizbjezno transformiraju i transponiraju u neka druga podrucja.

Dok traje, umjetnicko djelo privlaci paznju. Nepreciznu predodzbu o nacinu imamo, kon-
senzus o tome nemamo. Mnogi su se ogledali u tom poslu. Napisano je stotinu tisu¢a no-
vinskih ¢lanaka i nesto manje knjiga. Prevaljen je put od objektivne deskripcije do osobnog
stava, od jednostavnih recenica do nerazumljivih sloZenica, od ispraznih hvalospjeva do
potpunog negiranja. Gotovo su sve mogucnosti iscrpljene. Postojanje svakovrsnih umjet-
nickih djela je prisililo tisuce aktivnih proucavatelja i ljubitelja da kvalificiraju kreativne do-
sege nadahnutih autora i klasificiraju njihov rad razli¢itim metodama. Pritisak tih tezniji je re-
zultirao i znanstvenim disciplinama. Obavljena su istrazivanja i obranjene mnoge doktorske
disertacije. Podosta je artefakata oznaceno vrhunskim umijetnic¢kim djelom, pa zaboravlje-
no, nemali je broj odbacen, pa je naknadno vracen na provjeru. Ocito je da postoji trenutak
kad nad kreativnim uratkom zasja aureola umjetnosti. Umjetnicko djelo priviaci posebno-
$¢u, stanjem koje je nemijerljivo. Dvojba nije na relaciji koli¢ine informacija koje ono o sebi
daje. Znati malo ili puno znati nije rjesenje. Skrtost slikarstva obojenog polja ili bogatstvo
prikazivacke umjetnosti, svejedno. TeSko je uspostaviti mjerilo vrijednosti. Umjetnost je isto-
dobno prilagodljiva i anticipirajuc¢a, odgovaraju joj sve varijante. Ona je mozebitna, $to znaci
da proizlazi iz svega i biva sve. U stvari, umjetnost je slika svekolike prirode, nista u njoj nije
(ne)poznato, ona je doslovno i do kraja manifestacija Zivota. Kako tece Zivot tako ga prati
umjetnost. Stvaralacki napor je dah Bozji (u nedostatku empirijskog dokaza), nespoznatljiv
uzrok te aktivnosti ¢uva je od priproste profanosti. Ljudi su izmislili sveobuhvatno podrucje
povijesti umjetnosti i stotinu grana povijesti drugih podru¢ja ne bi li umjetnost odvojili od
znanosti i ponovo pripojili. Znanost i umjetnost dolaze iz istog izvora. Prapovijesni otisak
ruke u Altamiri je istodobni rezultat racionalne i intuitivne aktivnosti ¢ovjeka. Umjetnost je
je arhetipska, magijska, ritualna, obvezujuca, profesionalna, reprezentativna, svakodnevna,
dokona i sva ostala (ne)narocita radinost. Nemoguce je obuhvatiti kompleksnost fenomena
umjetnosti. Podjednako je teSko razluditi ostale aktivnosti od umjetnosti kad svaka u sebi
sadrzi moment kreativnosti. U¢inkovita metoda je oznacivanje, dogovor oko toga sto jest,
a sto nije i $to bi moglo biti. Tako stizemo i do Paklenih zvona. Sjednemo i dogovorimo se,
autor osmisli i izvede djelo, kurator ga prihvati i obznani, oznace ga i ponude publici na
uvid. Krug je zatvoren. Medutim, samo oznacivanje predmeta izvan umjetnickog podrijetla
(Sto je nas slucaj) kao umijetnickog djela “ne drZi vodu”. Zanemarimo nacas aplicirani tekst i
podloZeno svjetlo, drzimo se industrijskog funkcionalnog proizvoda, ogledala kojega smo
postavili da zrcali zbivanja u galerijskom prostoru. Tim ¢inom mu nismo oduzeli namjenu.
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Daleko je to od pisoara Marcela Duchampa. Zrcalo zrcali sliku stvarnosti tu i tamo, u prolazu
se na isti nacin ogledamo u njemu, a kad nas nema, ono i dalje funkcionira u zadanom
prostoru. Ono se nikad ne gasi dok traje u svijesti. Osvijetljeno reflektira svjetlo, u mraku
prikazuje sliku mraka. Znamo i to da je aktivni sudionik igre u prostoru ¢iji je dio, i tako dalje.
Uvazavamo sve te dodatne spoznaje koje dizu znacenje na n-tu potenciju. Vratimo se na
krucijalni problem. Zbog ¢ega i radi koga je zrcalo u prodajnom salonu dizajnerski proizvod
oznacen certifikatom o identitetu, a izmjeSteno u galerijski prostor potpisano umjetnicko
djelo? Sve ukazuje na cinjenicu da je promatracki moment namijere presudni ¢in prena-
mjene tog artefakta, $to je uzi kontekst. Odluka nije samo iskazivanje volje pojedinca, kako
bismo mislili, ona je rezultat kulturne nestabilnosti drustva, pojedinac (umjetnik) je samo
medij koji posreduje promjene u drustvy, 5to je Siri kontekst. Ubacimo jos jedan parametar,
strelicu vremena. Nesto $to se danas podrazumijeva jucer je bilo nezamislivo. Svaki iskorak
ima svoje vrijeme. Nesto se inicijalno pokrenulo jucer tamo i definiralo se u punom obimu
danas ovdje. Je li to umjetnik zrcali neku opcu sadrzajniju volju ili se stvari dogadaju nasu-
mic¢no? Umjetnik spekulira i to mu prolazi. U kaoti¢nom i kompleksnom svijetu prolazi sve
osim redukcije do tocke nicega. Umijetniku je svijet bogatstvo svega. Izobilje.

Paklena zvona su u pisanom obliku stajala 27 godina u pricuvi, sazrijevala su u mraku priruc-
ne mape stisnuta izmedu dva lista Arches papira i ne znajuci da ¢e napisana u jedno jesenje
jutro u spavaonici vojne policije Titove garde smjestene u isto¢noj zgradi General $taba
Jugoslavenske narodne armije u Beogradu biti obznanjena u ljeto 2008. Zapadni dio voj-
nog kompleksa u Nemanjinoj zatvara modernisticka arhitektura Nikole Dobrovica, zagasito
crvena stepenasta visekatnica djelomi¢no obloZena brackim Veseljem. Dvodijelna je zgrada
prvi put raketirana u gluho no¢no doba 30. travnja 1999. 1 drugi put 7. svibnja iste godine za
vrijeme NATO agresije na Srbiju i u vrijeme izgradnje kampa Bondsteel, vojne potpore “projek-
tu Kosovo” Oskvrnuta dijeli sudbinu Vukovarskog vodotornja granatiranog u jesen 1991. od
strane Jugoslavenske narodne armije tijekom agresije na Hrvatsku. Interventnom vanjskom
politikom SAD zavrsila je poeti¢na pri¢a o visenacionalnoj zajednici na jugoistoku Europe
nadahnuta Narodno oslobodilackom borbom i socijalistickom planskom izgradnjom. Jugo-
slavija se raspala na slabe nacionalne drzave Zapadnog i Isto¢nog Balkana. Linija razdvajanja
katolickog i pravoslavnog fundamentalizma krivudavo tece sunitskom Bosnom. Izmedu ri-
jeke Une na zapadu i Drine na istoku nasilno se ugurala Republika Srpska i administrativna
tvorevina zvana federacija. Rektum tog Daytona je distrikt Bréko na Savi. Bratstvo i jedinstvo
jugoslavenskih naroda svoj je crescendo doZivjelo u gradanskom ratu u zadnjoj dekadi 20.
stoljeca. Krvlju su otvorena jugoisto¢na vrata kapitalistickom pohodu na euroazijski Hear-
tland. Hrvatske i srpske viadare, crno mletacko plemstvo i ugarske kraljeve, srednjovjekovni
danak u krvi i turski hara¢, monarhisticke okupacije i omladinske radne akcije zamijenila
je globalna politika deregulacije, privatizacije, fleksibilizacije, komodifikacije i liberalizacije,
zlokobnih ekonomskih mjera koje kancerogeno razaraju zajednicko tkivo naroda naviklih
na dusu. Radnicke savjete i Zborove radnih ljudi, legendarne skupne sastanke ravnopravne
radnicke klase, neuralgi¢ne tocke zajednistva socijalisticke provenijencije nostalgi¢no ba-
stine jos jedino dijelovi javnog sektora, privatni se mudro povukao u pravno ozakonjenu
ilegalu, skriven od ociju javnosti, podrzan krupnim kapitalom i reakcionarnim snagama iz
duboke povijesne ropotarnice. Na mjestu zajednickog veselja naslo se pojedinacno blago-
stanje. Nesigurnost jednima, bogatstvo drugima. Sve se to zbilo pred nasim oc¢ima. U prolje-
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¢e’81., narodendan sam krenuo u Beograd na dvanaestomjesecno odsluzenje vojnog roka.
Na Kosovu je albanska iredentisti¢ka pobuna pokrenula srpski nacionalizma i posljedi¢no
hrvatski otpor. Godinu dana ranije umro je Tito, karizmati¢ni voda i nadnacionalni vizionar
tvrda srca. Deset se godina velika drzava pripremala za nasilnu smrt. Jednopartijski sustav i
predstavnicko odlucivanje zamijenila je demokracija i posvemasnja pljiacka drustvene imo-
vine. Uzajamno traju vec vise od dva desetljeca. Zajednicka "kesa”jos nije ispraznjena. Neki
kazu da se danas grabi kao 90-ih. Kako bilo, jugoslavenski je socijalizam bio drustveno ure-
denje s blagotvornim djelovanjem na narod. Zadovoljni pojedinci su uspostavili zajednicke
vrijednosti koje su se ¢vrsto ugnijezdile u kratkom isjecku socijalne evolucije. Radnicka je
klasa u par generacija pustila snazno korijenje koje se i danas opire sustavnom raskopavanju
i zakapanju u dublju ropotarnicu. Distopijski komunisticki totalitarizam, kako su neprijatelji
selektirane memorije i svakojaki liberalni pravovjernici nazivali socijalizam je Zilaviji nego su
se nadali. Ne daj BoZe svjetonazorskog comebacka u 20. stoljece, rekli bi oni. Ali, jednom
kad se mase osvijeste i uvide kakva se uboga golotinja krije pod slojevima imaginarne “me-
traze" i kakve "gologuze ljusture” besmisleno trode zajednicke resurse bit ¢e potreban malo
veci pomor ne bi li se stvari vratile u zadanu mjeru. Dakako, ulog su kolateralne Zrtve, te
iste mase koje naoko pokrecu kaoti¢ne destruktivne procese. Njihova se patnja stabilizira u
stanju trpljivosti. Interesne skupine opstaju, nevazni iz mase nestaju. “Kak je tak, tak je navek
bilo”, rekao bi Krleza. Inace, sve ide dovraga. Naravno, nezahvalno je proricati iz vlastite po-
zicije, projicirati osobna nadanja preko sudbine drugih ljudi. Pravednije je imati Siri pristup.
Razumijevanje nikad nije na odmet. Odobravanije je “drugi par postola” Nagovaranje je “put
bez povratka” Sve su to fraze u opasnoj igri s ljudima. Nasilna provedba iz zajedni¢kog u
privatno je kod nas obiljeZzena etnickim cis¢enjem, koncentracijskim logorima, masovnim
pokoljima, silovanjem, paljenjem i otimacinom. Od 1991. do 1999. godine je na podrucju
bivse Jugoslavije ubijeno i ranjeno vise od 130.000 ljudi, a raseljeno ih je oko 2,5 milijuna. Za
$to? Za kratkotrajnu nacionalnu sre¢u poguranu imenima dinastija iz maglovite povijesti?
Za uspostavu Medunarodnog kaznenog suda? Zbog globalnog ekonomskog poretka u
kojemu ¢emo biti prekarni radnici, potplacena klasa na dispoziciji trulim bogatasima koji
osobnu gramzljivost izjednacuju sa zdravim poduzetnistvom. A i “zdravo poduzetnistvo” je
“muljanje”. Ne mogu se sjetiti ni jednog uspjesnog poduzetnika koji nije izvukao korist iz
“poslova” s drzavom. Svi oni “posteni” su nelikvidni ili insolventni, pa duguju “Bogu i drzavi”.
A svi su oni“sitne ribe”u odnosu na inozemne predatore “plave krvi’.

Ovaj je tekst kao igra asocijacija, sve je veci obzor na kojemu su nevidljivom tintom ispisani
pojmovi koji su umrezZeni u tkivo zajednickog sadrZaja. Nadajmo se da kruska nece pasti
dalje od jabuke i da ¢e zajednic¢ka misao odrzati skup na okupu. Ne trudim se unaprijed
odrediti pravac kojim ce se tekst logi¢no pretakati iz jednog u drugi odlomak price. Drzim
se kratkog pamcenja, okidanja bliskih neurona koji su trenutno okupirani zajedni¢kom mi-
sijom. Malo me dekomodiraju strah od zaborava i pokliznuce u vode koje sa zadanom te-
mom nemaju neposredniju vezu, pa sam napet. U drugom cu citanju napraviti korekturu.
U stvari, ve¢ sam je obavio. Sjetimo se strijele vremena. Proslost ide pravocrtno u buduc-
nost (drugi zakon termodinamike), nema mjesta povratku osim u vrlo malim intervalima
i sitnicama, ako sam ista razumio od kvantne mehanike koju po vlastitom priznanju ne
razumijevaju ni vece face od mene.
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10. Paklena zvona / Hells Bells, 2008./1981.

Paklena zvona slave novi Zivot zacet u boli, smrt ga iz prikrajka prati. Nista se vise ne moze
uciniti. Kad se rodimo potpisujemo ugovor s vragom, svi do jednoga. Ovdje iznimke ne
potvrduju pravilo, jer se radi o usudu za sve. Ni za Boga tu nema mijesta. Svi putevi vode u
Rim. Jel'to Isus rekao Petru da u Rimu stoluje smirt. Jedino izvjesno u zivotu je smrt na kraju.
Velika je oholost ili teska glupost ne drzati do te jednostavne cinjenice. Kroz Zivot nas vode
priviemena pravila, velike strasti i gomila iracionalnih potreba. Cesto se nademo iznenade-
ni slijedom dogadaja, ¢ini nam se kako je sve upucivalo bas na TO, ali to iz nekog razloga
nismo vidjeli. Na kraju se kockice sloZe u jedini mogu¢i mozaik. Sve je u proslosti usmjere-
no upravo ovom trenutku. To je jedina istina. Druge racionalne spoznaje nema. Ostale su
slike (mogucnosti) mozebitni rezultat nekih drugih procesa. Za to nemamo dokaza. Moze-
mo samo spekulirati. Mozda se svaki trenutak fraktalno razdjeljuje u razgranatu strukturu
slicnih rjesenja u pokusaju repeticije izvornog obrasca. Priroda ne klonira, ona ponavija i
selekcionira. Ponavljanje uklju¢uje prethodno stanje u prostoru i prijasnje iskustvo u vre-
menu. To je pozicija s koje se vrsi selekcija. Zilavi opstaju i mnoze se (s malim modifikaci-
jama). To je evolucija iz jedne, zajednicke mogucnosti. Sto je s ostalim mogucénostima?
Rezultiraju li one rjesenjima na drugim razinama, na drugim mjestima? Mozda se u nekim
drugim svjetovima sklapaju svi ostali mozaici. U beskonacnim svjetovima, beskonacne su i
mogucnosti, rekli bismo. One prihvatljive i one zastrasujuce.

Iz sebe gledam u te, sve na tebi zrcali moj svijet. Ljepotu nasih tijela i bogatstvo nasih misli
jednakim tempom nagriza isto vrijeme. Starimo trpljivo i zajedno. Ne trudim se razluditi
tvoju svijest o meni od moje svijesti o tebi. Sve je na nama dosadno sli¢no do u detalj,
sve osim tracka sumnje da je slika mog svijeta jedinstvena za mene, a tvoja nepremostivo
razli¢ita i jedinstvena za tebe. Mozda u osobi preko puta mene cuci alien straSnog oblicja
uzasnut mislju da u njega zuri cudovisno bic¢e oduzeto od straha zbog njegove prisutnosti.
Pritajen i sam.
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09. Tko dolazi prvi?, 2004.

Krenuo sam iz mracne jame, maternice; Idem prema drugoj jami, Grobu. Jedna me
snaga baca izvan mra¢noga ponora; druga me snaga privlaci prema Mra¢nom ponorul.
Dolazimo iz tamnoga ponora; zavrsavamo u tamnome ponoru;
Svijetli razmak medu njima zovemo Zivotom.
Cim se rodimo, pocinje i obrat: istodobno polazak i povratak; svakoga ¢asa umire-
mo, stoga mnogi objavise: Svrha je Zivota smrt.
Ali'i ¢&im se rodimo, pocinje napor da stvaramo, sastavljamo, preobrazavamo
tvar u zivot; svakoga se ¢asa radamo. Stoga mnogi objavise: Svrha je prolaznog
Zivota besmrtnost.
U prolaznome se zivom tijelu bore dvije struje: Uspon prema sastavljanju, prema
Zivotu, prema neumrlosti.
Pad, prema rastavljanju, prema tvari, prema smrti.
| te obje struje izviru iz dubina praiskonske biti.
Na pocetku iznenaduje Zivot; ¢ini se da je protuzakonit, nekako protiv prirode,
nesto kao prolazno protudjelovanje na mracne vjecne izvore, ali ako dublje raz-
misliamo, shvacamo: i taj Zivot bespocetni, neunistivi tijek Svemira.
Inace, odakle ta nadljudska snaga $to nas kao iz pracke izbacuje iz nerodenoga u
rodeno i $to nam svima — biljkama, zivotinjama, ljudima — daje hrabrosti za borbu?
(zajedno)
Onda, nasa je duznost dokuciti videnje koje obuhvaca i uskladuje te dvije stras-
ne, bespocetne, neunistive snage; zatim s tim videnjem uskladiti svoje misljenje
i djelovanje.
Ne, cilj Zemlje nije Zivot, nije ¢ovjek. PoZivjela je ona bez njih, poziviet ¢e bez njih.
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Oni su tek kratkotrajne iskre njezina mahnitog okretanja.
Ja sam kratkovjeko, nemocno stvorenje sazdano od blata i snova. Ali osjecam
kako se u meni kovitlaju sve snage Svemira.
Tekst Nicosa Kazantzakisa adaptirao je kao kantatu za dvoglas Petar Opacic¢
Glasovi: Dara Vuki¢, Mirko Kraljev.
Glazba: Misa Criolla: Ariel Ramirez, Jose Carreras, Grupo Huancara
Passion: Music for fhe Last Temptation of Christ, Peter Gabriel

Rad je izvorno postavljen kao site specific na izlozbi Jedan podzemni vrt u podrumima Di-
oklecijanove palace 2004. Bavi se inverzijom hipoteze, dvojakim vrijednostima uvjerenja i
sumnje. Rast u Zivot ili pad u smrt? Na fragmentima mita o Dujmu i njegovom dijaboliku
Dioklesu, paradigmati¢na memorija je mozda opstala u svojoj inverziji. Tko zna? U poku-
saju interpretiranja te upitnosti odabrao sam prvostolnicu (Dioklecijanov mauzolej) i pod
njom kriptu kao mjesto zbivanja, duhovnog uzdizanja i vracanja u ratiom nedohvatljivu
smrt.

Tako sam pisao u katalogu izlozbe Strah od smrti postavljene u Galeriji sv. Krsevana u Si-
beniku kolovoza 2012. Sje¢am se paklene vrucine u zatvorenom i zatamnjenom prostoru.
Na otvorenju sam dvadesetak upornih drzao na granici trpljivosti vjerujuci da ¢e im moja
objasnjenja pribliziti radove. Evo, jos patim od tog sindroma. Kao da i drugi ne vide ono sto
je bjelodano. Iz percepcije u svijest i nazad. Neusporedivo je ugodnija atmosfera bila ne-
sto kasnije pred restoranom Gradska vije¢nica pod velicanstvenom katedralom sv. Jakova,
remek djelom Jurja Dalmatinca, Nikole Firentinca i Sibenskih kamenara. Veceru je osmislila
Antonija Modrusan, ravnateljica galerije.

Svoju je premijeru video instalacija Tko dolazi prvi? doZivjela u starijem i velebnijem prosto-
ru, u podrumima Dioklecijanove palace u Splitu 2004. Je li to bio site specific ili ne, nisam
siguran? Lijepo je zvucalo, radu je dalo dozu ozbiljnosti i notu mistike. Dakako, instalacija
ni¢im nije trajno promijenila okruzenje, bila je samo umetnuta u definirani prostor fun-
damenata Dioklecijanove palace kao umjetnicko djelo koje ponesto govori o sakralnom
prostoru etazu, dvije iznad i u neposrednoj blizini.

Vrijeme se proteglo nad istim prostorom, proslo je vise od decenije. Godine su tisuce
puta osvijetlile i zamracile obzor. Zapravo se i ne mogu sjetiti kako je doslo do adapta-
cije teksta gr¢kog pisca i filozofa. Bilo je tu puno koincidencije, pamtim. Petru Opacicu,
pjesniku, prevoditelju, filozofu, kolegi i prijatelju sam vjerojatno samo ispri¢ao kako sni-
mam kratki video u katedrali i kripti sv. Dujma i kako mi je potreban odgovarajuci tekst
koji bi izgovarali stariji glumci Hrvatskog narodnog kazaliSta u Splitu. Petar je nekoliko
puta pisao predgovor mojim izlozbama, a 2000. smo napravili eksperiment, pisao je
“na nevideno” za izlozbu RavnoteZa buke u Salonu Gali¢, jer smo u godinama koje su
prethodile smanijili intenzitet druzenja, pa se moglo pokazati da su nam se razisla raz-
misljanja i interesi. Ali nisu. Nikakve su to udaljenosti izmedu nasih prebivalista i radnih
mjesta, Solina i Splita, Brda i Visoke, u dah se to prebrodi. Petar je solinski pjesnik, Dujam
je salonitanski mucenik, Dioklecijanovim ediktom pale su i oci sv. Lucije. Dujmova kate-
drala je Dioklesov mauzolej, a kripta je Lucina, voda u njoj je ljekovita, muke Dujmove
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i Lucine su prihvatljive, odluka Dioklesova razumljiva. Sve se dogodilo iz ljubavi i zbog
istine.

U kratkom video uratku Tko dolazi prvi? koji sam snimao vrteci se u krug s lijeve na desnu
stranu, najprije u kripti, a potom u katedrali, puno se dusa mrtvih i Zivih ljudi naslo zajed-
no, Bogu bliskih i Bogu dalekih. Katedrala sv. Duje je katedrala Uznesenja Blazene Djevice
Marije, a Nikos Kazantzakis je autor romana /susovo zadnje iskusenje koji je, nista neobi¢no,
vrlo slobodno uprizorio opsjednuti Martin Scorcese u filmu Posljednje Kristovo iskuSenje, a
koji mi se kao nekakvo pozadinsko nadahnuce u to vrijeme "motalo” po glavi. Naravno, Va-
tikan je “prekrizio” roman, a kontroverzni je film nasilno skidan s repertoara. Glazbu Petera
Gabriela iz filma koristio sam u drugom, opetovanom dijelu videa. Prvi dio je nenadmasna
Misa Criolla.

lako s odmakom i dalje vidim tu ukorijenjenu dvojbu, dijaboli¢no lice svake osobe, do-
gadaje koji to mozda i nisu, jer za njih postoje samo sumnjive interpretacije. Moj je Duje
Diocletianus, ratnik i pobjednik, a Diokles Dujam, svetac i mucenik. Jedan i drugi nose
iskustvo Levanta, natalozene slojeve Antike i ukopano u zimski pijesak i ljetno blato pam-
¢enje Perzije, Sirije i Egipta, tristo godina prije Islama. Oba vjeruju, jedan ratoborno u sve-
moguceg Boga, drugi stoi¢ki u moral i vrline. Tumacenje njihove vjere je istina okovana
sumnjom. Tesko se dosjetiti relevantne metode koja bi“‘cementirala”tvrdnju potkrijeplienu
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dokazima za sva vremena. Vlastito je suprotstavljeno tudem misljenju i obratno. Sukladno
je to nasoj prici. S jedne strane mocni augustus opsjednut isto¢njackim kultom Mitre, s
druge ponizni Sirijac, slijednik Kristova nauka. Prvi polagano kaznjen za bahatost i grijeh,
drugi u ¢as likvidiran. Tesko je dohvatiti to konfuzno doba laznih proroka, svakojakih pseu-
dotipova, palih andela i uskrslih fanatika, bespostednih ratnika i lucidnih duhovnjaka. Radi
se 0 godinama komprimirane povijesti koja oblikuje misao do danasnjih dana. Tesko je
zaobidi visestoljetnu susljednost svakojakih dogadaja i usmjerenom paznjom demistifici-
rati mitsko razdoblje graditelja i zastitnika rodnoga grada. Svaki naredni trenutak mijenja
sliku proslosti. Ona je Ziva i nepredvidljiva, kao i budu¢nost. Talog zaborava, nedostatak
dokaza i kognitivna arheologija, antropologija i evolucijska psihologija grade viseslojnu
sliku u kojoj akteri iz minulog doba poprimaju suvremene oblike i odlike. Njihovo je pona-
sanje rezultat naseg videnja. "Mora da je tako bilo, jer je logicno”, rekao bi istrazivac daleke
proslosti osokoljen povijesnim faktima. Ja sumnjam, sumnjam u ukupnu povijest. Vidim
je kao okaminu s tisucu razlicitih lica, prstima pipam poznatu teksturu povrsinskog sloja
nepoznate strukture. Sve zamisli o tome 5to je bilo “drze vodu” priviemeno za naseg Zivota.
Ve¢ sljedeca generacija prilagodava tumacenja svojoj zbilji, rekombinira i najtvrdokornije
Cinjenice, izvlaci iz ropotarnice odbacene teorije i provjerava ih novim alatima s pozicije
novih znanja. Odgovarajuce teorije postaju prakse za kojima se poseze u gradnji puta u
vjec¢nost. A kao $to je pala Babilonska past ¢e i sve ostale kule. Medutim, to privieme-
no stanje duha, uc¢inkovito budno na ovom levelu, matematickom preciznoscu iz ukupne
ostavstine izdvaja to¢nu koli¢inu sirove materije potrebnu viziji neposredne, pa ¢ak i dalje
buducnosti. Sve je determinirano, rekli bismo. Uzaludno je opirati se utjecaju. Gotovo smo
na tragu proricanja. Gatanje iz jetre zaklanih ovaca i teladi, u¢eno argumentiranje ciklickog
razvoja kultura ili prebiranje po genomu Zivih ljudi su pitanja uvjerenja u trenutku hoda po
rubu povijesti. “Virujen u te”, rekla bi Severina i predala se bez zadrske po n-ti put. Ono sto
je ujednom trenutku fikcija u drugom je stvarnost ili to¢nije, ono sto je jednome stvarnost
drugome je fikcija. Zbilja postaje podrucje provjere, vanjska stvarnost i projekcija svijesti su
nista vise od narocitog oblika pojavnosti, zavisni su od trenutaka i njihovih krhotina. Tko
moze pouzdano tvrditi istinu o bilo cemu? Ako je sve rast, ako sve buja, mijenja se stalno
i atrofira, ako niti jedan trenutak nije dovoljno dugo stabilan kako bi se unutar njega ma-
nifestirala stvar po sebi, nepromjenijivi entitet, kako je moguce iznadi poziciju s koje bi bila
vidljiva opca stvarnost, neupitna istina za sve? | ljubitelji egzaktnih znanosti su potvrdili da
se brzina i polozaj ¢estice ne mogu istodobno utvrditi. Jedno saznanje iskljucuje drugo.
To je fakat. Ako je tako nesigurno na mikro razini, kakva li je tek zbrka u vidljivom svijetu?

Petar je intuitivno reagirao na "kvantnu neodredljivost” zbilje: analogije, parabole, percep-
cije i recepcije, praiskonski red i posljedi¢ni kaos. Kao i uvijek, moze se biti tu i tamo, tijelom
ovdje, mislima svugdje. Blazeni koji to jesu. Sve je to ubaceno u nekoliko minuta spina.
Tekst je kantata, dva glasa, muski i zenski, snimani u podzemlju Dioklecijanovih odaja, Mir-
kov se ¢vrsto opire, Darin podatno drhti. Skepti¢ni muski sigurno odzvanja medu mokrim
zidovima supstrukcije, zudni se zenski provlaci kroz pukotine i odrone rahlih fundamena-
ta. Mirko i Dara su stara garda provjerenih glumaca HNK Split, ne iznenaduju ih ni govor
ni pokret, izdrZljivi su kao endemske vrste Galapagosa. Njima je njihov doprinos u ovom
audiovizualnom uratku minorni detalj u bogatom kazaliSnom opusu, meni je od iznimne
vaznosti nezaboravno iskustvo montaze zvuka i slike. Dakako, vjerovao sam da ¢e me taj
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009. Tko dolazi prvi?, 2004.

umjetnicki izraz povuci, da ce sljedeci radovi biti kompleksniji, da ¢e me odvesti put filma,
ali nisu. Moja se misao vratila u se, zaokruzen sam dusom filozofa i ne prilice mi raskosnost
glume, naglasena artikulacija i inflacija emocija. Skrt sam po sebi, introspektivan i vje¢no
nezadovoljan. Otpadnik sam od drustva i veselja, u svemu vidim problem. I relaksacija mi je
napor. Moja je dusa svijest o sebi, to je uzasna spoznaja. Kad umrem, kad sinapse olabave,
kad neuroni utrnu, a mozak ostane u mraku, kad svijest nestane, zauvijek nakon trenutne
refleksije na prozivljeni Zivot, kad se dusa rasplini u posmrtnu entropiju, kad Zivot utihne
i kona¢ni muk zavlada, gdje sam ja? Gdje je tijelo moje i misao njegova o sebi? Gdje su
spoznaje i osjeti?

Rast u Zivot ili pad u smrt? Bic¢e se bolno cijepa iz zametne stanice i narasta do groteskne
sloZenosti, stanice se gomilaju jedna na drugu kao cigla na ciglu. To sveobuhvatno sebe
svjesno zdanje, usprkos gravitaciji, jakim i slabim silama, 3iri se sukladno postotku kisika u
atmosferi. Vise kisika, brzi metabolizam, uc¢inkovitija reprodukcija i kraci Zivotni vijek. Nisam
ja izmislio srkanje, disanje na slamcicu, generacije tibetanskih i japanskih budista su mirile
pokret tijela i smanjivale otkucaje srca do same granice Zivota pred smrt. I neki krs¢anski
sveci su se mumificirali, o drugima ne znamo, nije ih dotakla znanstvena ljubopitljivost.
Modi su potrgani ostaci te vjere u zagrobnost. Tijelo moje svagdasnje ili barem njegov dio
ostavljam vama na volju, ostavljam vam na obvezu znamen o meni, ostavljam vam teret
na dusi i kamen oko vrata. Cekajte na me do sudnjega dana, zauvijek prokleti ako me
zaboravite!

Lako je zamisliti da je ovo $to pisem osnovni jezik, jezik razumijevanja, da je instalacija u
Dioklecijanovim podrumima koja sadrzava video uradak meta jezik, jezik o jeziku, a video
uradak Tko dolazi prvi? tre¢estupanjski jezik. Nije teSko pojmiti tu kronolosku inverziju. Pita-
nje uzroka i posljedice je stvar matematike i brojeva, uzastopnosti i nasljedivanja, fenomen
neraskidivo vezan za intuiciju pravocrtno usmjerenog vremena. Posezanje za artefaktima
iz proslosti, mentalna predodzba o njima, ponovno vizualiziranje ve¢ obznanjenih i u za-
borav potisnutih djela neizbjezno rezultira pitanjem: “Radi li se tu o kreativnoj marljivosti ili
o dokonoj aktivnosti?” Je li u pitanju spin od pocetka do kraja, u prvotnoj ideji, u produkciji,
realizaciji, postprodukciji, prezentaciji i tumacenju? Je li neprestana vrtnja jedina vrijednost
ovog rada? U rano jutro 2004. uskim hodnikom ulazim u misti¢ni prostor kripte mauzoleja
i vrtim se s jednim otvorenim okom k'o Isus u Gibsonovoj Pasiji (2004.) klize¢i koznim do-
nom po izlizanom kamenom podu. Vrtedi se ukrug, doZivljaj Skrtog ambijenta prenosim
u gornji, velebni prostor omeden granitnim i mramornim stupovima. Nad njima kapiteli i
frizovi, a izmedu njih nise i oltari, porfirni ambon i ciboriji, kamene figure i reljefi, cudesno
svjetlo i taktilna sjena. Vracam se u kriptu, etazu nize, a iz bunara sv. Luce ljeska pitka voda.
Je li kriptu pohodio slavni Mitra, a mauzolej nad njim Sol Invictus ili je jedno podrazumije-
valo drugo? Pamti li kripta ranokrs¢anska otajstva i sakramente ili ranije anticke misterije.
Kakvu mra¢nu tajnu nosi mjesto kripte iz viemena prije Dujma i Dioklesa, krije li se tu ne-
kad mocni energetski vrtlog, vortex oslabljen potiranjem vjere i demencijom. Kako bilo, u
kriptu sam usao zdrav, a nakon dva sata izasao bolestan s osje¢ajem mucnine u stomaku
i glavoboljom. U duhu znanosti sam postupak ponovio u sli¢no jutro par godina kasnije i
osjetio isto stanje. Nesto je u smjeru ili brzini vrtnje bilo pogubno. Slijededi druge interese
taj sam problem privremeno stavio ad acta. Samo se sje¢am da sam pomislio na inverziju,
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sukladno pri¢i o Dujmu i Dioklesu. Zamislio sam inverziju simetrije(?), simetrije koja stoluje
u svemiru reverzibilnih mogucénosti. Dakako, slaba volja je potisnula dublje razloge istrazi-
vanja. Misteriozni fenomen je ostao zaklju¢an u nedostupnom kutku uma. Narocita je mi-
sao zabiljezena divljanjem sinapsi u mozgu, jedinstvenim spojem neurona u sliku skrivenu
do sljedeceg identi¢nog “okidanja” Istodobno vjerujem i sumnjam, komplicirano stanje
kad je za rjeSenje jednog problema klju¢ drugi, paralelni problem. Kako prizvati misao
koja ¢e aktivirati sje¢anje na drugu misao? U pitanju je kratkotrajno paméenje i dugoro¢ni
zaborav. Stvarnost, produzeni san ili opsjena?

Opirem se jasnim pravilima pisanja i knjizevnim vrstama, sluzim se nadopunama i umeci-
ma, djelomi¢nim izmjenama i potpunim rekonstrukcijama, dajem si slobodu koja je ogra-
nicena osobnom vjestinom. Sukcesivno napredujem po istom terenu vracajuci se i pro-
vjeravajuci ishode prijasnjih zapisa. Tako (jednom) sam pisao otprilike ovako: “Analizirajuci
vlastiti rad koji je kuratorica Dragica Caki¢ izabrala za izlozbu ArtiST Now: Jedan podzemni
vrt, ne mogu se ne prisjetiti tjelesnog umora i osjecaja ispraznjenosti nakon snimanja u
kripti. Neonsku instalaciju koja ulazi u zavrsni kadar, prije, nego li se slika ugasi u bunaru
sv. Luce, pomogao mi je postaviti prijatelj Vedran Huljev. Na podu kripte, uokolo bunara
svjetlosnim je slovima pisalo: “/ ponovo se rodi”, rec¢enica uredena nekoliko godina prije u
slavu Bozi¢a. MoZzda samo ja pamtim da se kripta vrtjela ukrug sve do moje iznemoglosti.
Nije to bio nikakav Zikr, jer nisam sufi. Ne vrtim se k'o dervis, ne dolazim do istine zazivajuci
Boga imenom njegovim. Bosom nogom hodam po kamenu anti¢ckom i jos uvijek vijerujem
da je svijet antropocentri¢an.

Sve u svemiru proizlazi iz istoga, ali se manifestira zasebno na putu medusobnog udalja-
vanja. Sve je u pokretu i sve miruje. Jedno miruje u odnosu na drugo koje se prividno
krece. Nit ima istodobnog mirovanja niti istovrsnog kretanja. Sve je razvojno u svom smje-
ru. Teorija o Velikom prasku i primordijalnoj plazmi, pravocrtnom vremenu i beskonacnoj
entropiji, Cesticama bez mase i dalje, ad infinitum, usmjerena je s energije na materiju, opce
prihvatljiv oblik postojanja, opce prihvatljivu misao, misao koja kao i sve ostale dolaze na
krilima svijesti u paketu sa svakojakim osjetima. |z fizickog mikro svijeta preko gradevnih
atoma i molekula ulazimo u sadrzajniju tvar, a nakon poduzeg hoda i u podrucje zivih
bakterija, stanica i organizama. Zivot treperi drukcijim vibracijama, dogodio se jednom i
evoluira do iznemoglosti. Vje¢ni geni i potrosne stanice upregnuti zajedno glavinjaju pu-
tem BoZjeg plana iz nezrele proslosti u zrelu buduc¢nost. Nepoznato nam gibanje postaje
najednom opaZljivo i obvezatno, kao nekakva agenda za poslije. | sve opstaje unutar mi-
steriozne i neuhvatljive svijesti. Postoje li geniokidaci” svijesti, postoji li “‘pozadinska” mreZa
neurona koja na pocetku Zivota aktivira osjecaj svega i posljedicno osjecaj sebstva i nadu
jastva, podzemni micelij iz kojega izrastaju svi poznati fenomeni ili je sve jebeno bihevio-
ralno? Postoji li svijest koja za svu vrstu na identican nacin akceptira vanjski svijet? Postoji
li objektivni vanjski svijet? Sve su misli definitivno u glavi. lako ne postoji osjet uzavrelog
mozga, postoji sviesnost uma. Ne hvatam refleksije podsvijesti, ne ufam se u nadsvijest,
Zivot se rasprostire unutar stanja svjesti, shvatljiv i na odredenoj razini neodoljivo odgonet-
ljiv. Nasa vlastita proslost i iskustvo pomazu nam u razumijevanju sadasnjosti i naslu¢ivanju
buduc¢nosti. Nesto je pocelo, upravo traje i ne zna se kad ce zavrsiti. Nemoguce je jezikom
koji miruje pojasniti radnje koje su istodobno prosle i buduce, a dogadaju se upravo sad.
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Najblize je neodredeno trajanje koje nema fiksni pocetak niti ocekivani zavrsetak. Poznato
vrijeme podrazumijeva i poznati prostor, nepoznato vrijeme ne daje informaciju o prosto-
ru. Izmedu dva dogadaja je provalija. Je li u njoj stoluje sve vrijeme? “Obadva, oba su pala!”
uzviknuo je hrvatski dragovoljac Filip Gacina 16. rujna 1991. godine i precizirao prostor
i vrijeme dogadaja koji je si nasao dolicno mjesto u kolektivnoj memoriji naroda. Nepri-
jateljska je strana zapamtila prostor i vrijeme gubitka. Kad se stvari obostrano posloze,
kad se uskladeno tumace, kad nema suprotstavljanja u razumijevanju i razlicite percepcije,
prostor i vrijeme postaju jednoobrazni za sve. Medutim, kao i u Rashomonu Akira Kuro-
sawe, istina je varljiva kategorija. Okruzenje u koje smo i ne htijuci uronjeni, svijet uokolo
nas treperi raznim istinama. Dok unisono “pjevamo” ¢ini nam se da je dogadaj jedinstven,
kad oslusnemo vlastiti glas slika svijeta se razdvaja. U stabilni, tvarni svijet unosimo sebe.
MIi sve ostalo definitivno nije univerzalni obrazac. Prije ¢e biti osobni pecat na ispisanom
dokumentu. lako sebi¢ni geni Richarda Dawkinsa bes¢utno brazde po zajednickom ageru,
svijetom dominira velicanstvena nepredvidljivost. Sve nas je vise razli¢ito istih. Kako po
izgledu, tako i po izrazu. Razliciti ljudi ruse stabilnu percepciju prostora i vremena, svako
je razumijevanje individualno, duboko ukorijenjeno u osobno iskustvo. Dakako, nasuprot
tome stoji kolektivni duh. “/ma neka tajna veza za sve nas’, rekli bi decki iz Bijelog Dugmeta,
pa bi i to bilaistina. Neka misteriozna sila determinira sve izboje iz sebe, upravlja nagonom
libida i duhovnom nadgradnjom, neosjetljiva na tjelesne podrazaje, psihicka stanja i misa-
one domete bica. Je li to Bog ili se svijest promece u neuhvatljivu nadsvijest?

Kad jednom krene, misao ode nekontrolirano ustranu, udalji se k'o puteljak od livade, u
pocetku neopazeno, kasnije se nepovratno zagubi u sumi. Zbog toga su u ovom tekstu
(kao i u ostalima) svako malo proplanci. Bojim se da moje racionalne misli ne zastrane u
tajni nauk ezoteri¢nih doktrina (¢emu sam sklon) na nac¢in Oswalda Spenglera, tumaca
ciklickih kultura u is€ekivanju treceg tisucljeca i jos jednog ponavljanja. Valja biti oprezan i
paznju povremeno “vrnuti”nazad na temu i znanstveno seciranje sadrzaja, a tema je ovog
dijela knjige audiovizualni uradak Tko dolazi prvi?, dva kadra filma montirana u cjelinu koja
se opetuje, prvo uz glazbu Ariela Ramireza, a onda Petera Gabriela. Kuratorica izloZbe
ArtiST Now: Jedan podzemni vrt, na kojoj je rad izlozen, Dragica Cakic¢ je u uvodniku kata-
loga napisala: “Intervencija Matea Perasovic¢a ima tendenciju prikazati osjetljive teme u novom
svjetlu ekstrapolirajuci motive Zivota i ne denuncirajuci, buduci da se radi o umjetnosti, nikakav
specijalni cilj, protezuci sve kroz vrijeme ojacano zvukom.” Proslo je dvanaest godina od kada
sam zadnji put procitao ovu sloZenu recenicu. Prva me je misao u stilu “malo rijeci za veliko
djelo” zatekla nespremnog. Naravno, ni ostali autori nisu dobili vise prostora u katalogu $to
je umirilo moju tastinu. Ipak su djela izloZzena u Dioklecijanovim podrumima vaznija od na-
putaka u katalogu izloZbe. Pa odakle mi onda ideja da o istom radu otipkam trideset tisuca
znakova uobli¢enih u deset stranica suvislog(?) teksta? Dragica je skrta na biranim rije¢ima,
ja sam rasipnik ograni¢enog vokabulara. Dobro, to je niza razina problema, jedno i drugo
se moze obrazloZiti razli¢itim koncepcijama, Dragica kurira izlozbu, ja prilazem umjetnicko
djelo kao site specific eksponat i naknadno pisem statement. Druga razina problema su
‘cementirane” tvrdnje izrecene u uvodniku kataloga. Dakle, slazem se, tema je osjetljiva,
patronu grada inverzijom dajem status dijabolika, naizgled, a njegovom krvniku oprastam
zlocin. Reklo bi se da je u pitanju najobicnije bogohuljenje, izvrtanje ¢injenica iz Ciste obi-
jesti, u stvari teza koja u fokus stavlja opasnu misao (sumnju) o ¢ovjeku koji je uloZio vlastiti
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Zivot u plemenitu ideju (istinu), Zivu do danasnjih dana. Duje je u kolektivnoj memoriji,
narocito puc¢ana grada Splita, zasjeo na pijedestal svetosti ko Solomon na tron mudrosti.
Neupitna je njegova bogobojazljivost i sr¢anost, neupitna je njegova fanati¢na odlu¢nost
da se ne odupre usudu. Karma je to starija i od krs¢anstva, direktna veza sa Sinom Bozjim.
Svetac je postao ¢inom umiranja i bez kongregacijske kauze. Diokles je vjerojatno samo
nacuo o sudbini mjesnog odli¢nika, sumnjivog tipa iz Sirije koji tamo u Saloni na domaku
palace proklamira opasnu vijeru s ruba njegova carstva. Istina o njima je ostala u salonitan-
skoj prasini i carskom porfiru. Nemilosrdni je augustus, kazu, otisao svojima 3. prosinca 316.
po julijanskom kalendaru, a gorljivi biskup dragom Bogu dvanaest godina prije, carskim

ediktom 10. travnja 304. Anno Domini.

Tema mog rada je svojevrsna razmjena “dobara” na obostranu korist. U pitanju je neiz-
ravna uzajamnost. Dujam (Duje) i Diokles (Dioklecijan) su povijesne licnosti neosporne
osobnosti, suprotstavljene religioznosti i usmjerene moralnosti. Ono $to je jednom sveto,
drugome je bogohulno, dogme su cementirale slobodoumno razmisljanje jedne i druge
strane. Predrasude su odredile njihove stavove. Dujmova strategija je diseminacija svje-
Ze krvi u trosni, preZivjeli svijet antike. Duje je milosrdni nasljednik viesnika i predvodnika
paradigme za novo tisucliece, izdanak “prapovijesnog”Levanta i revni tumac nove kozmo-
politske vjere. Njegova je snaga bezuvjetna hrabrost, ¢vrsto uvjerenje, mir u dusi i put u
vje¢nost. Diokles je brutalni vojskovoda (Gaius Aurelius Valerius Diocletianus), domisljati
zakonodavac, lokalni uzurpator zasti¢en kastrumom i ostacima pretorijanske garde - pala-
tinima i na kraju samovoljni korisnik jedinstvenog mirovinskog sustava kojeg su dotukle
staracke bolestine nepoznate populaciji kratkog Zivotnog vijeka. Dujam je letio na krilima
prava na izbor, Diokles je gasio poZare. Po predanju, salonitanski je mucenik obezglavljen
ostrim rezom, trenutna ga je smrt dobacila pred vrata raja. Vrli augustus je polako kopnio,
nagrizen sumnjom i strasnom smréu postovane Priske i voljene Valerije. Jalni je starac doZi-
vio Galerijevu toleranciju i Konstantinovo prihvacanje kri¢anstva, ako je taj usud imao vise
ikakvog smisla. Veliki suvremenik uspona krs¢anstva je kao i Dujam stoicki podnio vlastitu
sudbinu. Ako su bol i patnja mjera za raj, onda obojica Setaju Sotobraco pustopoljinama
gornjeg svijeta. Gledajuci odozdo i s daljine, nisam vise siguran koji je s lijeve, a koji s desne
strane. Jedan uspravno hoda, kao da lebdi ponesen plavetnilom neba, drugi pogrbljen
gura nogu pred nogu.

Grcki je filozof Nikos Kazantzakis morao osjetiti zamku iskljucivostii prisilu tumacenja nau-
strb slobodnog izbora. Morao je posumnjati kao 5to sumnja svaki posteni skeptik i morao
je sebi “rasputiti” problem “istine” i mogucih istina. Jedna istina “ne drZi vodu’, potrebno ih
je minimalno dvije (to¢an broj ne znamo), jedna paradigmatska koja ponavlja ideju “do
besvijesti”i druga revolucionarna koja “muti vodu”. Dvojnost, dvojakost i dvoznacnost su
garancija razli¢itosti. Samo je BoZansko jedno - magi¢no osjecanje pokrenuta duha, ostalo
su interpretacije usidrena kulta, pojedinacni stavovi i svakojake izmisljotine. Istini na volju,
tema price o Dujmu i Dioklesu nije pitanje dobra i zla, borbe oprec¢nih principa, nije pric¢a
o dvojici koji su mogli biti jedno i drugo niti o jednome koji je istodobno oboje. lako tako
izgleda, ne radi se o zamjeni identiteta. Niti je to pitanje izbora niti naknadnog tumacenja
i prava na drukciju istinu. Nije ni moj osobni obracun s religijom, ali ni nevina sloboda
umjetnosti. Moja je misao izravnija. Zamislimo Dalmaciju (Provincia lllyricum, Provincia Dal-
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matia) tih spornih godina do Dioklecijanove smrti. Romansko je nasilje odavno zastrlo
pogled na ilirsko nebo, ugasla su vjerovanja i nadanja domicilnih naroda(?) pred najezdom
prekomorske civilizacije koja se rastegla od Britanije do Egipta i od Hispanije do Armenije.
Imperium Romanum se nametnuo besprizornom silom ne pitajuci za ¢ast niti za podrijetlo.
Na terenu je vladao nemilosrdni politicki holizam. Jedino su preZivjeli poganski kultovi, sve
do uspostave kri¢anstva. Dioklesu i romanskom stanovnistvu su na izmaku treceg stoljeca
Dujam i njegovi krs¢ani morali li¢iti na mracne izaslanike manihejskog Sotone koji su se
neopazeno rasirili provincijom i uc¢ahurili u Saloni. S te je pozicije Dujam dijabolik, a Dio-
kles cuvar svetih rimskih obreda. Pred njegovim se zdravim oc¢ima rastakala sveta tradicija
stranih kultova, krs¢ansko je “krivovjerje” dovodilo u pitanje Mitru, Izidu, Kibelu, Veneru i
samog Jupitera. Rub svijeta se urusio pod najezdom svakojakih barbara sumnjivih navada.
Provinciju je trebalo raskuZiti kako se bolest ne bi nastanila i u samoj palaci i ugrozila ranji-
vog augustusa. Edikt protiv kri¢ana je mjera predostroznosti, kao i svi proglasi. Carskom su
odlukom padale glave diljem provincije, pa se tako i Dujmova zakotrljala nizbrdicom Im-
periuma. Njegova je krivica $to se neoprezno nasao na putu reinkarnacije samog Jupitera.
Iste je godine u dalekoj Sirakuzi dekapitirana i sv. Luce. Amen.
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08. Lovrinac, 2010./2004./2000.

Instalacija je spoj video rada “Lovrinac” iz 2004. i kronoloski starije perforirane gipsane
ploce koja je izvorno bila u funkciji postava rada “Porta Ferrea” na izloZbi "RavnoteZa
buke” 2000. Simbolicki je odmak od grada. U mom slucaju, urbani Split je de facto dose-
gnuo groblje sv. Lovre na zimski solsticij 2002. kad sam se uselio u obliznju novoizgrade-
nu visekatnicu, sto drzim “nadolijevanjem ulja na vatru’

Postupak umetanja vremenskog tijeka u prostornu nisu je prisutan u oba dijela rada
“Lovrinac’ a fuzijom je samo dodatno sugerirana reverzibilnost kao mogucnost razu-
mijevanja kraja ukupnosti koja me trajno opsjeda.

Video je sniman u vrijeme proljetnog ekvinocija, prvi dio u rano jutro, a drugi kasno po-
podne istog dana. Dva kadra nastala “snimanjem iz ruke” izlaska iz grobnog mjesta i
hoda unatrag do “mjesta uznesenja’ kao i povrat u polaznu poziciju montirao sam u 14
minutni ilm kojim sam htio pojasniti dvojakost tumacenja jastva.

Koji je to trenutak u Zivotu kad uranjajuci osjetilima u narativni svijet napustamo pod-
rucje nepoznatog ishodista? Kakvi su trenuci radanja kojih se ne sjecamo i trenuci smrti
koje ne znamo? Zaboravljamo li, pa se naknadno prisjecamo (Sto je obec¢avajuca misao)
vierujuci u paralelne svjetove i sve druge mogucnosti ili je udahnuce tek iskra nastala
nasumicnim spajanjem neurona u mozqu i koja se jednom u buducnosti zauvijek gasi
(sto je zastrasujuca spoznaja). Naslucuje li dijete "kad progleda” Zivot, pa je ocarano, a
Covjek ‘na izdisaju” smrt, pa je uzasnut? Sve izmedu je bolno osjecanje tijela, mukotrpno
odlaganje konacne entropije.

Postoji li mogucnost sukcesivnih Zivota, uzroc¢no-posljedicnih reinkarnacija bez prisje-
c¢anja, simultanih svjetova i beskrajnih slika na beskonacnom broju razina ili je u pitanju
konacna i predvidljiva tragedija bica? Jednom jesam, pa onda vise nikad nisam.
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Tekst napisan za potrebe izlozbe u Sibeniku, 2012. je za ovu prigodu djelomi¢no modifi-
ciran, s par izmjena preciziran. Svakim novim ¢itanjem se otkriju slabe formulacije i sva-
kojake nejasnoce. lako neprestano vrtimo svoju pricu kao jednom utvrden spin, nista nas
ne sputava u detektiranju novih odnosa i naknadnih intervencija. Ovaj ulog u tumacenje
vlastite proslosti obogacuje moju sadasnjost, a buducnosti daje novi smjer. Intervencije su
redefinicije, nista vise nije isto nakon dodira paznje. Tocka otkrivanja potire sve bogatstvo
mogucih, neotkrivenih dogadaja, bespovratno usmjerava bududi tijek zbivanja. Nazalost,
to je pravocrtni smjer vremena. Lako mije vizualizirati prostorno sirenje svemira od Velikog
praska i njegov sferni oblik unutar kojega je vrtnja svih pojedinosti pravilo. Vrti li se svemir?
Unutar ¢ega i s obzirom na koju to¢ku promatranja? Vrtnja odrzava kohezivne sile i ¢estice
na okupu. Unutar tog “kaosa’, na tragu centrifugalnih (i drugih) sila i gravitacije, nastaje i
Zivot, krucijalni fenomen na dohvatu nasih spoznajnih mogucnosti, “sveti” sadrzaj naseg
interesa. Dali smo si teZzak zadatak tu misteriju uciniti razvidnom.

Razotkrivanje je kao pokapanje, jednom kad se sve sagleda, ne ostaje nista. Sje¢am se,
¢itao sam ili sam domislio, kako je “spas” primitivnih plemena Indokine, Nove Gvineje, po-
druc¢ja Amazone i drugdje od nasrtaja zapadne (ili neke druge) civilizacije u brzoj likvidaciji
dosljaka. Tako se u korijenu sijece mogucnost akulturacije ( za one koji su skepti¢ni po
pitanju globalizacije), pa ¢ak i asimilacije na“mozebitnu”korist domicilne zajednice. Medu-
tim, na njihovu Zalost, Sirenje i slijepa penetracija su jace sile od izolacije kroz sljubljenost
s poznatim okruzenjem. Mozda su Europljani, Kinezi, Arapi ili pripadnici neke kulture iz
dublje proslosti mogli suspregnuti svoj poriv za osvajanjem, mozda su se hominidi mogli
oduprijeti zovu “razuma” i ostati unutar trpljive populacije, kao jeleni, jedan na kvadratni
kilometar. Nemoguce je sada kognitivnom arheologijom, genetikom i ostalim znanostima
pozicionirati prvu iskru svijesti o0 “ja to mogu”. Kubrick i Clarke su nam podastrli svoju fikciju
u Odiseji u svemiru i ostavili mocan utjecaj na znanost i umjetnost. | mene je izdalo strplje-
nje u sporost Darwinove evolucije, pa sam posegnuo za gotovim rjesenjima. Postupno
iznutra ili inicijalnim skokom izvana, moze li se iSta promijeniti? Stanje je fakat alarmantno.
MnoZimo se nesrazmjerno resursima Zemlje i nimalo se ne suzdrzavamo. Sadasnjost je
“mila majka” prema onome $to nam donosi buduc¢nost. Samo su dva + jedno izgledno
spasenje, povratak u “kameno doba” ili napustanje planeta + sveopdi rat i istrebljenje do
odrzivih brojeva. Za sada su prva dva znanstvena fantastika, a tre¢i je itekako izgledan. Pri-
mitivni su intuitivno bili u pravu kad su se pred misionarima, antropolozima, avanturistima,
prebjezima i stradalnicima zatvarali u izolaciju. Altruisticke ideje tudinaca su “mantanje”.
Jednom kad je namjernik u kudi, relacije su neizbjeZne, zatvara se krug uzroka i posljedica i
svijet koji ste znali odlazi dovraga. Covjek se mijenja naustrb vlastitosti, uglavnom podilazi
u pokusaju uspostavljanja ravnoteze iz neZeljenog kontakta. Sje¢am se, izmedu ostalih,
dva japanska filma. U jednom se radnja dogada u planini iznad neke varosi gdje lokalni
monah (budisti¢ke provenijencije) kopni svoj probudeni libido nad jedrom djevojkom koja
mu pomaze u kucanstvu. Sveta se suzdrzanost rastace u trenutku kad za djevojkom iz
grada pristigne nedvojbeno bice; pridosli muskarac u svojoj punini i namjeri oZivotvoru-
je jalovu misao monaha kojemu za utjehu ostaje nimalo ritualni seppuku. U zaboravu su
ostala imena i vrijeme. Drugi je film s radnjom iz dublje povijesti. Zove se Himiko. Svjeze
ga pamtim po zadnjem kadru, kamera se postupno diZe iz tipicnog srednjovjekovnog ko-
funa, levitira nad tim pozamasnim grobnim humkom, mjestom svakojakih fantazmagorija
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i otkriva kako je cjelokupna mitska proslost smjestena u industrijaliziranu sredinu suvreme-
nog Japana. Radnja filma je metaforicki odnos neba i zemlje. | ljudi.

Nije lako opisati video uradak Lovrinac u kojemu je “lik"koji nosi pricu nevidljiv. Ako mogu,
izbjegao bih DVD kao dodatak tekstu; razliciti mediji zahtijevaju razli¢itu paznju. Lovrinac
je jedno tijelo iz dva kadra. Izlazim iz grobne kapele i hodajuci unatrag snimam prostrano
groblje, ispisani mramor i stamene ¢emprese. U kadar s obe strane ulaze nove stele, nove
vaze, nova imena i obiljezja groblja, sve do ruba koji gleda na Kamen, na Mosor, na prvo
proljetno jutro, ravno na istok. Danas je podno u kotlini udobno smjesten prodajni centar
City One Split. Na tom mijestu kameru diZzem uvis i zumiram nebo. Predvecer ponavljam
radnju u obratnom smijeru. Vracam se nazad u “vje¢no pocivaliste”. 14 minuta hodanja po
groblju je moglo biti i mucnije, ljudi su tu zakopani zauvijek, nasi roditelji i nasa djeca.

Nema snaznije teme od smrti, pa ¢u se na nju vratiti naknadno.

Od prethodne recenice je proslo vise od godinu i po dana. Datum ispisa je memorirao Mi-
crosoft Word. Sve je ostalo u proslosti, zamisao, dogadaj i interpretacija, ¢ak i prekinuti tekst.
Opis video uratka je nedovrsen, nesto me je naglo udaljilo od teme, vise ne mozemo znati
sto. Slusam hipnoticki eho fingerstyle gitare ukrajinskog trubadura Estasa Tonne i pisem
dalje. Sje¢cam se da sam montazu filma iz dva unaprijed promisljena kadra obavio brzo.
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Jesam li bio zadovoljan? Nisam. Zadovoljstvo je ostalo na Lovrincu u rano ozujsko jutro
2004. Godine su se natalozile kao grobna zemlja na inverznu pricu o smrti koja prethodi
Zivotu. Sto je to u besvjesnoj smrti pobudilo svjesni zivot? Covjek je kratkotrajna svijest
o vlastitom tijelu. Dok sebe osjeca, covjeka ima. Kad se ne osjeca, on je mrtav. Prijelazna
faza je efekt prosirenog uma, jeka zvuka i simultana svjetlost svijeta. Simfonijska glazba
mikrotubula u mozgu postaje “labudi pjev’, simetrija Zivota ustupa mjesto entropiji, sta-
nice gube energetsku podrskuy, sve $to ostaje je mrtva voda. Gotovo po intuiciji znamo,
manifestacija smrti je jaci podrazaj od pulsa Zivota, Zivot je nasumican i priviemen, smrt
je programirana i konac¢na. U filmu sam obrnuo poredak zbivanja iz potrebe. UZzasavam se
konacnosti i stanja u kojem me nema, tragam za znanstvenim dokazima i alternativnim
praksama ne bih li nesto od sebe provukao u vje¢nost. Zbog toga hodam unazad, ledima
usmjeren u rub groblja na putu u nebo. Izasao sam u zoru, uznesen u rano jutro, dan do
smiraja provodim na nebu i vracam se u grobno mjesto gdje provodim no¢. Nisam zombi,
u kadru nema unakazenog trupla, iskezenih zubi i krvavih ociju, samo se osjeca prisutnost
bica, disanje i astralna dusa tijela. Groblja su Cistilista, mjesta pomirenja i trajne ljubavi pre-
ma bliznjima, posvecena su evokaciji covjeka i njegovoj vjeri u beskonacni zivot. Izlaganje
umrlih suncu i pticama, pokapanje u svjezu zemlju, u kamene grobnice i beton, potapanje
i prepustanje moru, paljenje i rasipanje pepela samo su obicaji sklanjanja ostataka mrtvih
tijela za kojima ostaje Ziva misao bliznjih i podsjecanje s koljena na koljeno. Bol nasljeduju
gorcina i tuga, na kraju i zaborav. Kisa ispire grobne humke i nadgrobne ploce, vrijeme
brise nesporazume, nivelira mrznju i ljubav, neispunjene nade i nedovrsene zadatke umr-
lih prenosi kao obvezu Zivima. Cijeli moj Zivot, otac mi i majka strahuju za moju djecu. Na
meni je da za Zivota nadem si dovoljno mjesta u mislima svoje djece kako bi njihova djeca
jednom u buducnosti imala sliku svojih roditelja i njihovih predaka.“Zasluzi ovo’, na samrti
govori kapetan John H. Miller jedinom preostalom od bra¢e Ryan u epskom filmu Stevena
Spielberga ostavljaju¢i mu amanet za budu¢nost. Mnogi su Zivot svoj uloZili u Zivote dru-
gih ljudi, po inerciji umiranja.

Bezimena bjelina gipsane ploce u utrobi Salona Gali¢ na izloZbi RavnoteZa buke iz 2000.
dvojako osvijetljena hladnom spot rasvjetom izvana i difuznom naranc¢astom iznutra do-
bila je na znacenju umetnutim video uratkom Lovrinac iz 2004., 15 inch-ni TV monitor i
DVD player skriveni u straznjem dijelu ploce u funkciji prezentacije filma i odvojeni dio
instalacije u prednjem planu, o ¢ijoj ¢u prvotnoj namjeri prozboriti kasnije, reverzibilno
su multimedijalni rad vratili u podrucje razumljivijeg métiera na pocetku price. Mucni je
film uokviren plastikom Fibonaccijeve matematike. Prostorni Zlatni rez trodimenzionalnog
artefakta je 14 minutni video zapis prometnuo u kompleksnu multimedijalnu instalaciju.
U dva navrata, od pocetka do kraja, trebalo je Cetiri godine da Lovrinac progovori artikuli-
ranim jezikom. Slika i zvuk, prostor i vrijeme. Jednom, dva puta. Danas i on dijeli sudbinu
Romea i Julije, ponovo rastavljen visedijelni uradak trpi samocu ateliera na Pujankama. Tko
zna, mozda je rad dovrsen jednom u buducnosti, na nama je da mu znacenje odredimo u
proslosti i cekamo pravi trenutak konacne obznane. | drugi su autori posegnuli za redefini-
cijom svojih radova, i drugi su pitanjima iz proslosti pretpostavljali odgovore iz buduénosti.
Gotova djela trpe razne interpretacije, nuzno se uklapaju u suvremenu sliku “bez da ih se
ista pita” Njihova im univerzalnost omogucuje prilagodbu razli¢itim vremenima. Radi se o
snaznim radovima u kojima svaka naredna generacija sukcesivno otkriva kdd znacenja za
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svoje vrijeme. Bojim se da Lovrinac nije takvo djelo i da mi na umu nije bila ta vrsta iskaza.
Htio sam, na tome i dalje inzistiram, dozvoliti uzroku iz buducnosti djelovanje u proslosti
kako bi posljedice vidljive u sadasnjosti iznova pokrenule proces za budu¢nost. Dokaze te
reverzibilnost nemam, osim u svijesti koja mi dopusta “iracionalne”moguénosti. Materijalni
svijet u kojemu smo zaglibljeni do grla gusi i najmanju nadu za “povratak u buduénost’,
pa mi ostaje samo vjerovati da je ovo $to jesam povratna manifestacija onoga sto ¢u biti.
Dakako, ono $to ne moze ¢ovjek u pokretu moze um u mirovanju.

Vjerujem da smo “cementirani’, zaslijepljeni, mentalno zakoceni, tjelesno neosjetljivi i glu-
hi, apsolutno smo rezistentni na sve $to nije utjecaj materijalnog svijeta i to "kalcificirano”
stanje projiciramo u sve nase aktivnosti, pa i u umjetnost, opsesivno podrZzavamo tvrdo
stanje materije naustrb finog prozimanja duha. Gledamo u svjetlost koja nas obasjava,
koja definira nas vanjski oblik, a ne vidimo je u sebi. Suvereno viadamo optic¢kim kabelima
u prijenosu informacija, a ne vidimo nacin na koji svjetlost ulazi u nas, kao da je mreznica
paravan iza kojega svjetlost ne prodire. Mozda mreznica oka kvantno procesuira valne
fotone u njihovo ¢esticno stanje prema potrebi. Sto trazis to dobijes. Mozda je fenomen
transmisije jednostavniji nego ga ocekujemo. Mozda smo jednom davno krenuli linijom
manjeg otpora i upali u zamku. Mozda nas na ovaj nacin buduc¢nost korigira. Bolje ista
nego nista. Refleksija je manifestacija svjetla i zvuka u materijalnom svijetu, jednom kad
imamo ulazne podatke u mogucénosti smo predvidjeti izlazne rezultate. Na taj nacin ure-
dujemo nasumicni kaos, kontroliramo neznanje i uvodimo znanje. Upinjemo se znati do
zadnjeg daha. Gumbek bi rekao: "Uzmite Bronhi- lakse se dise!”

Provlaciti svijest kroz neurotubule, precizirati funkciju jos sitnije materije, traziti izvornu
platformu Zivota iz koje se uzdizu sve nase opsesije i realiziraju kroz ucinkovite strategije,
oduvijek i zauvijek, zadatak je koji nadilazi skromne mogucnosti ove knjige. Kako se radi o
komprimiranom sadrzaju, a ne o opetovanom procesu u realnom vremenu, opseg infor-
macija i mogucih kombinacija koje ¢u dotaknuti na ovom mjestu su proizvoljan izbor 'na
konto"iskustva nastalog u 40 godina bavljenja slikarstvom. lako u njima ima skulpturalnih
elemenata, zanatskog oblikovanja i dizajna, fotografije i video umjetnosti, kompjutorske

animacije, verbalnih iskaza, ambijentalne atmosfere i jos “svasta nesto’, svoje radove do-
Zivljavam uglavnom kao slike. Gledam ih kao vizualne fenomene, uvijek nekako s distance
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i unutar odredenog kadra, kao “prozor u svijet” koji mi nesto hoce reci. Citanje prica koje
vezujem uz njih i samouvjereno ih iznosim zahtijeva malo maste i puno povjerenja, pogo-
tovo na mjestima gdje tvrdim da je prvo opisano, pa onda napravljeno. Kronoloski obrat
koji se tesko usustavljuje u racionalni red implicira i determinira iskustvo iz budu¢nosti
ocitovano u sadasnjosti. “Stvari” se ne dogadaju pravolinijski sukcesivno niti logic¢kim re-
doslijedom kako smo naudili. Nije prvo uzrokovalo drugo, nego je konacno uvjetovalo
polazno stanje. Filmski science fiction je ovu ideju uredno odradio kao domacu zadacu. Ek-
splicite je izloZena u trilogiji Roberta Zameckisa Povratak u buducnost, u filmovima o termi-
natoru iz buduénosti Jamesa Camerona, u retro-fantastici Jean-Marie Poiréa Daleki rodaci
i drugdje. Mojim su namjerama bliza posljedi¢no-uzro¢na zbivanja u Susretima trece vrste
Stevena Spielberga i istodobne prisutnosti u Interstellaru Christophera Nolana. Naravno da
je "upitno” uvjerenje o trajnoj ili priviemenoj prisutnosti nevidljivog entiteta iz buduc¢nosti
ili barem naslucenosti “ne¢ega” $to upravlja postupcima u sadasnjosti. Uvijek se sumnja.
Medutim, upravo je umjetnost podrucje koje si to moze dopustiti, a da se ostane “pri zdra-
voj pameti” Ono $to ne moze znanost moze umjetnost. Tolerira se izostanak empirijske
potvrde, jer umjetnicki atelieri i izlozbeni prostori nisu isto $to i znanstveni laboratoriji i
baze podataka. Kazu da je znanost igra pogresaka i pogodaka, nesrazmjerni ulog pokusaja
do uspjeha. Umjetnost igra “na prvu’, sugestivni radovi nastaju “u dahu”. Umjetnik vjeruje,
iako je i znanstvena skepsa nasla svoje mjesto u podrucju umjetnickog izrazavanja. Stoga
je potpuno normalno ocekivati umjetnicki djelo koje e se bavi egzaktnim formulama, bio-
tehnologijom ili iskazom rasta BDP-a u ekonomiji. Naravno, uvijek s odmakom od “realnog
sektora” Potpomognuta intuicijom, majkom svih opravdanja, umjetnost hrabro preskace
vremenska i prostorna ograni¢enja, misao provedenu u djelo ne opterecuje nepotrebnim
dokazima. lako je svoju potvrdu snazno djelo Lovrinac (u 5to vjerujemo) naslo u nekoliko
izloZbenih postava, pa se tu potvrdilo, njegova prisutnost ima dublje korijene od izloZbe-
nih koncepata, pa duze i traje. Kao i ostala umjetnicka djela, ono ima “uc¢inak leptira” na
dugoroc¢ne vremenske prilike. lako epohe, pa i one umjetnicke, zatvaramo unutar njihova
vlastita obiljezja koja imaju svoj pocetak, rast, vrhunac, propadanje i kraj, nesto uvijek pre-
skoci tanku razdjelnicu i nastavi zivjeti u susljednoj epohi iste kulture, a i drugoj, neposred-
no bliskoj kulturi. Sigurno je, moZe se zamisliti barokna raskosnost i bez emergentne um-
jetnosti gotike, renesansno kiparstvo i bez primisli na rimski mramor, gr¢ka voluminoznost
i bez egipatske reljefne “plastike”ali je ljepse misliti o utjecaju jednog na drugi izraz. O¢ito je
da se radi o fatalnoj privla¢nosti po vremenskoj skali unatrag, poistovjecivanju ili vra¢anju
na pocetak, a pocetak je za nas, nakon milijuna godina uobli¢avanja ljudsko tijelo. lako
ga ne vidimo, ono “nosi” svu pricu Lovrinac. Na groblju sv. Lovre, prinosi se tijelo, a odnosi
sjecanje.

Multimedijalna instalacija Lovrinac je u punoj formi prezentirana na izlozbi Participacija, ne
simulacija povodom proslave 13. godisnjice Umjetnicke akademije u Splitu 2010. godine
u Staroj gradskoj vije¢nici na Pjaci. Kustoski postav izlozbe je radio Dalibor Prancevi¢. 1z-
bor radova su odredili autori. Nadgrobna je stela reflektirala svoj pesimizam na optimizam
video instalacije Vlaste Zani¢ ¢ija se Sreca neodredenog trajanja vrtjela u loopu na zidu
preko puta. Svjetla jedne i druge instalacije su uspijevala drzati ravnotezu u prostoru bez
konflikta, ili je to bilo moje subjektivno opazanje. Stvari koje se “naoko” suprotstavljaju Zive
u odrzivoj kohabitaciji. Suodnos upravo tih radova nije bila namjera autora, nego izbor
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kustosa. Ono $to postojii ne moZe se izbjeci su relacije jednog sa svime. Svako obznanjeno
djelo je u suodnosu, ne postoji umjetnicki artefakt, niti koncept ili umjetnicka praksa koju
znamo, a da nije angaZzirana. Sitni¢arenje je angaZiranu umjetnost suprotstavljati umjet-
nickoj autonomiji i inzistirati na ucinku podrivanja dominantne kulture. Po ovom pitanju
umjetnost svakodnevno zrcali temeljitije odnose, od pamtivijeka. Sve je u Zivotu angazi-
rano, svaka misao i svaki pokret. | potpuno refleksne aktivnosti su u stvari ciljane namjere
prema nekom rjesenju. Nasumic¢no i determinirano su razli¢iti putevi na istom pravcu.
Moja je mater uvijek znala da ce se nesto dogoditi kada se vec zbilo. Znati prije ili poslije

ne mijenja dogadaj.

Nadgrobnu plo¢u mi je pomogao napraviti Miro Radeljak, jos jedan od mojih kolega s
kojim usporedno brodim rukavcima splitske likovne scene za koju ¢e domicilni povjesni-
Cari reci da nije ni¢im odredena osim imenima nepovezane nekolicine potentnijih autora.
Oduvijek sam vjerovao da je na"domace” autore razvidniji utjecaj generacijskih suvremeni-
ka iz lokalne sredine, nego utjecaj iz svijeta (sve do pojave Interneta) Nekako s odredenom
empatijom prilazim umjetnickom doprinosu mojih kolega, ne zazirem od nedostiznosti
njihovih uradaka, gotovo da mogu osjetiti dodir vlastite ruke u tim djelima, vjerojatno zbog
bliskosti. Cesto se pozelim ogledati u nacinu njihova rada. Koliko je “velikih” suvremenika
nedohvatljivo u svijetu (a koliko nadarenih anonimusa dohvatljivo u okruzenju), kakve
koristi od njihovog posrednog utjecaja? Osamdesetih sam pokusao konkurirati airbrush
slikama umjetnicima u srcu Amerike, u New Yorku. Re¢eno mi je da samo na Floridi ima
3000(?) slikara koji virtuozno vladaju tom tehnikom. Modificirani airbrush sam napustio
sredinom devedesetih zbog nekoliko razloga: zasi¢enja mogucnostima tehnike, zasicenja
acetonom (koji sam koristio kao otapalo za PVC boje), upotrebe neadekvatnih slikarskih
podloga i nedostatka odgovaraju¢eg radnog prostora. Da je bilo energije i dodatne moti-
vacije mozda je moglo sve zavrsiti vecom produkcijom veli¢anstvenih slika, ali nije. Odba-
cio sam stafelajno slikarstvo kad sam uvidio da je za jednaki ucinak potrebno manje truda.
Stvari su prijetile ponavljanjem u beskraj. Na brzinu sam apsolvirao moguc¢nosti Olivetti
pisaceq stroja i napisao Slikarski rje¢nik za srednjoskolce (kasnije objavljen i kao pojmovnik
za studente) u pokusaju iznalazenja korijena likovnog vokabulara. Naravno, u startu sam
se ogradio od mozebitnih prigovora akademske zajednice, radilo se o priru¢niku, a ne o
znanstveno-istrazivackom projektu. Nesto kasnije sam metiersko slikarstvo zamijenio kom-
pleksnijim instalacijama koje su usmjerile paznju na nove postupke u izrazavanju. Posebno
mi je zadovoljstvo pricinjavalo svladavanje razli¢itih zanatskih vjestina. Rekao bih da mi se
otvorila mogucnost pravljenja viseslojnih radova ¢iji su dijelovi tvorili zajednicku pricu koju
imam prilike i ovdje iznositi. Vec je ocito da ce taj dio angazmana svoju potvrdu naci u ovoj
knjizi s kraja prema pocetku. Dosezanje dublje proslosti zahtijeva vise paznje i znanja. Vje-
rojatno ¢u inicijalnu sliku visegodidnjeg rada opisati laksim rje¢nikom, saZetijim recenica-
ma i preciznijom simbolikom. Prve su slike nastale intuitivno iz skica“na prvu’, jednostavne
i razvidne, hermetizam u kasnijim radovima je rezultat nakupljenih godina i skepse. Covjek
s vremenom zakomplicira si Zivot i sve se teZe s njim nosi. O poznim godinama kasnije.

Perforirana keramika u prednjem planu stigmatizirana simboli¢nim krizem je nastala tehni-
kom lijevanja u dvodijelnom gipsanom kalupu koji je prethodno koristio Jadranko Runji¢

za svoje "kvecane” i u zemlji pec¢ene kugle na koje je naknadno aplicirao razlicite ideje.
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08. Lovrinac, 2010./2004./2000.

S njegovom sam dozvolom koristio kalup i napravio seriju identi¢nih radova. Izvorno su
moje kugle u viSe navrata pratile postav slika na kojima sam primijenjenom geometrijom
pokusao pokazati misticno znacenje proporcija i simbola. U Lovrincu, kugla na cijevi od
plexi stakla preuzima ulogu falusoidnog lingama, indijskog simbola generativhe modci. Tom
sam intervencijom 2010. naznacio smjer povratka u proslost instalacije Lovrinac kad je per-
forirana gipsana ploca imala svoj pandan u iluzionistickoj slici Libido u izlogu salona Gali¢
2000. Ovaj je rad zaista “ispreturac” logiku kronologije koju mi je tesko i samom “pohva-
tati”. Proporcije slike odgovaraju proporcijama gipsane stele. Osim medusobnog odnosa
prirodnih brojeva, ljudskom osjecaju proporcija korespondiraju i matematicke konstante
kao 3to su Fibonaccijeva (F), Arhimedova (P), Pitagorina (v/2), Teodorusova (+/3) i dr. Geo-
metriziranje simbola i primjena u ornamentici su neko vrijeme priviacili svu moju paznju.
Medutim, redukcionisti¢ki princip usitnjavanja cjeline i trazenje minimalnog segmenta
koji ¢e je obrazloZiti uvijek bi ostao u drugom planu skriven snagom cjeline. Mislim da
redukcionizam odgovara teoriji poniranja, a holizam iskustvu primanja. Krizevi u ovom
radu istodobno svijetle i bivaju osvijetljeni. Na ovom mjestu nema potrebe obrazlagati im
simboliku i povijesno znacenje. Koristim ih po navadi smrtnih ljudi. Izvorna bezimena stela
pridodana radu Porta Ferrea u Salonu Gali¢ 2000. i video uradak Lovrinac iz 2004. jednom
su u Staroj gradskoj vije¢nici 2010. odigrali zajednicku ulogu u multimedijalnoj instalaciji
istog naziva i potom zasebno izlozeni u Galeriji sv. Kr$evana u Sibeniku 2012. Ni jedan od
mojih radova nije prosao takav put povratne metamorfoze, tek naslu¢ene u video instalaciji
Tko dolazi prvi?

[ na kraju, moram se osvrnuti na jedno nesudeno ukazanje Lovrinca, u zagrebackoj Gale-
riji Karas 2004. U tekstu kataloga povodom izloZbe RavnoteZa buke — konacno rjesenje,
Jasna Glui¢ je precizno i unaprijed odredila mjesto video uratka u postavu: “Njegova filmic-
na stvarnost (Lovrinca) apostrofira temu smrti kao fenomena kojemu se moZemo iskustveno
pribliziti tek kroz proZivijavanje smrti bliskih osoba. Video zapis je sastavljen od gotovo jedin-
stvenog 14 minutnog kadra snimljenog “iz ruke” tijekom Setnje koja pocinje i zavrsava u jednoj
od kamenih grobnica splitskog groblja. Nemirno podrhtavanje kamere unosi mucno osjecanje
parafrazirajuci dozivljaj zatravljene atmosfere filmskog trenutka u kojem redatelj do zadnjeg
trenutka ne Zeli otkriti lice protagonista. Dugi subjektivni kadar posluzio je kao dramatursko
sredstvo poigravanja identifikacijskim ¢inom nudeci promatracu filmsku mogucnost uzivljava-
nja, a autoru zamjenu identiteta s likom preminulog oca.” O razumijevanju radova iz projekta
RavnoteZa buke bit ¢e govora i na drugim mjestima. Iz samo meni poznatih razloga, Lovri-
nac se nije vrtio u loopu na izloZbi u Zagrebu.
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07. Porta Ferrea / Zapadna vrata, 2000.

Porta Ferrea, velicanstvena i obasjana zapadnim suncem, skrivena romanickim kame-
nom pod kasnogotickim zvonom bilieZi renesansno vrijeme. Nevjerojatna je i viseznac-

""i e i 5 ik na istina Zapadnih vrata. Ona su pogled u buducnost i duboka misao o proslosti, isto-
-:.1-: BigWir "N N Mg W - ' vremeni i obostrani ulaz/izlaz, vremenski prolaz kojim Zivot neprestano prelazi iz jednog
- o u drugi oblik.

Ljudi vjeruju da je stvaralacki ¢in transponiranje prirodnog “materijala” u formu znako-
b vitog sadrzaja. Ljudi vjeruju u vaznost artefakta, jer misao o djelu daje smisao Zivotu,
* B R - - : a5 e T pa kad naslanjaju svoje obiteljske kuce na vanjske zidove anticke palace, rukom se drze
- o A ol za skute ishodista, a nogom kroce u slobodu otvorenog prostora, mladi i neoptereceni
ustalienim normamaii stereotipnim oblicima.
Anticka palaca je kompleksna arhitektonika, definirana i okamenjena ideja, savrsena i
dovrsena. Palaca je zadnji dan Zivota, naoko beskonacno vrijeme u konacnici svedeno
na zadanu mjeru. Bez strasti i bez greske, jednom utociste, a potom konaciste, sigurno
kao smrt.
Zivot je s druge strane zida, u prostoru bez kraja, u avanturi satkanoj od nadanja i stra-
hova, od rahlog materijala, Zbuke i opeke. Zidaju se vertikale i ostavijaju otvori s pogle-
dom na zapad, kao Porta Ferrea. Nastaju i prekrajaju se trgovi: goticki, renesansni, mle-
tacki i autenticni. Putevi i ulice se prilagodavaju, izrastaju naknadno, od jednog mjesta
do drugog mjesta, organski, po potrebi, bez pravca, bez konflikta. Grad se Siri lepezasto,
mjerom od lakta i koraka. Vrata u zavjetrinu, prozor na jug! Svjetlo i sjena. Bez oprosta
i bez zaljenja. Sve sto se generacijama gomilalo u palaci, strah i drhtanje, memorija s
juga, istoka i sjevera sabijena u nultu tocku prsnula je kroz Zapadna vrata kao voda, kao
svijest, kao nada u Zivot.

Far
: b i et &
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Instalacija pod nazivom Porta Ferrea nastala je u“gluho doba"inkubacije pred izloZbu Ravno-
teza buke 2000. kojom sam se nakon nekoliko godina dobrovoljnog egzila sa likovne scene
i centra grada vratio u simbolicko ishodiste suvremene splitske umjetnosti biljezeci vlastitu
kulturolosku pripadnost kao Sum u pokusaju definiranja mjesta u drustvu. Ponovo se nala-
zim u takvoj situaciji, po treci put. Tekst Porta Ferrea je napisan 2006. Opisan je i metaforican.
Pisan je u slavu proto¢ne nasljednosti, ali i pripadajuce joj varijabilnosti, jer govori o mjestu
u kojem memorija direktno seze do antike, a posredno sve do Babilona, pa i dublje, do prvih
kamenih fragmenata i graditeljskih pothvata. Izvorna Porta Ferrea danas je maestralno skri-
vena dogradnjom i svakojakim arhitektonskim aplikacijama u duhu vremena i potreba poto-
maka salonitanskih izbjeglica i pridoslica razli¢itih navada i svjetonazora, budu¢ih stanovnika
grada Splita. U trodimenzionalnom kamenom mozaiku razlicitih povijesnih stilova ostao je
u funkdiji ulaz u palacu kao mocna prepreka nekontroliranoj najezdi dosljaka i izlaz preko-
mjernom broju starosjedilaca. Tekst iz 2006. gleda na Zapadna vrata o¢ima kronicara koji bi
izasao iz prenaseljena grada u otvoren prostor, a instalacija iz 2000. govori 0 nagonu mistica-
ra koji trazi dublja znacenja u povijesti grada. Lako mi je zamisliti da sam instalaciju napravio
kao refleksiju na tekst, jer vjerujem u kronoloski obrat. U pitanju je tek tumacenje fenomena
koji zovemo vrijeme. Ovdje ¢u dodati kako je vec tijekom realizacije instalacije Porta Ferrea
u pricuvi stajao i tekst napisan nekoliko godina kasnije $to i nije neobi¢no. Teska se celi¢na
instalacija pokazala pogodnijom za realizaciju iz prve ruke od dvije kartice teksta. Forma je
odabrana, simboli su urezani i tu se vise nije moglo intervenirati. Perforirane ploce, oslonjene
na pocin¢ane okvire na izlozbi RavnoteZa buke, nesto kasnije je ucvrstio u samonosive stele
“Skverski” kipar Stanislav Bavcevi¢. Mrac¢nu grobljansku atmosferu i prigusenu rasvjetu prila-
godavao sam izlozbenim prostorima priru¢nim rasvjetnim tijelima (od volframove Zarne niti
do svjetle¢ih dioda). Rekao bih da je to “prva linija obrane’, vise kao dizajniranje okruzenja
bez znacajnijih implikacija po sredisnji dio rada. Kuriozitet ove price je Cinjenica da je pravo
znacenije instalacije ¢ekalo na javnu objavu kroz tekst napisan nekoliko godina kasnije. Time
sam po tko zna koji put htio doskociti logici kronologije i“iznerediti” pravocrtni tijek viemena.
Zaista, ¢emu vrijeme koje nam ocito nije sklono? Beskonacno za sve ostalo, a kratkotrajno
za ljudski Zivot. Gorka ironija usuda. Prostor je elegantniji fenomen, bezgranican je i otvoren
u svim smjerovima, a savitljiv poput parabole. Doduse, izgleda da smo trajno gravitacijom
slijepljeni na kori nebeskog tijela koje snagom Velikog praska juri nimalo gostoljubljivim oko-
lisem. Zahvaljujuci malom visku energije na samom pocetku inicijalnog dogadaja imamo i
svijet za sebe od kojega se za sada ne mozemo udaljiti, nedostaje nam garancija znanja o
opstanku izvan biosfere. Dio smo simbioze flore i faune na ohladenoj kori Zemlje i ovisimo o
hirovima prirode s kojom smo u antagonistickom odnosu. Nemilosrdno trosimo neobnovlji-
ve resurse jedinog nam domicila arogantnom ignorancijom vjerujuci u viastitu domisljatost i
ucinkovita rjesenje "kad zagusti” Greske iz proslosti nas nisu ni¢im zaduZzile. Bez suzdrZavanja
samoubilacki srljamo riskirajuci rodni planet uciniti jalovom pustinjom u kojoj nam nema op-
stanka. U ne tako davnoj proslosti smo se formiranjem prvih naselja i nesto kasnijih gradova
izolirali od majke Prirode s namjerom da je upregnemo u zadovoljavanje vlastitih potreba ne
maredi za potrosnim resursima “ni koliko je crnog ispod noktiju” Vjerovali smo da su prirodni
resursi trajni. Svladali smo umijece oblikovanja drva, kamena i metala. A u svrhu zastite jednih
od drugih, gradili smo sve veca zdanja i prilagodavali svoja osjetila ljepoti vlastitih tvorevina.
Tako su nastale utvrde i obrambeni bedemi, kule, kapije i unutarnja dvorista. Tako su nastale i
porte Dioklecijanove palace. Kroz Portu septemtrionalis, Zlatna (aurea) vrata na sjeveru je usao
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sam Dioklecijan 305. i preostali Romani iz poharane Salone u 7. stoljecu, odvojivsi bizantski
Spalatum od hrvatske drZave. Porta orientalis, Srebrna (argentea) vrata preventivno su zazida-
na u Srednjem vijeku i otvorena nakon Narodnooslobodilackog rata 1952. Porta meridionalis,
Mjedena (aenea) vrata podno carske rezidencijalne Setnice osiguravala su zbjeg na otoke
u slucaju napada s kopna. Jedina u trajnoj funkdiji, Porta occidentalis, Zeljezna (ferrea) vrata
na zapadu omogudila su srednjovjekovnom gradu sirenje put pustinjackog Marjana. Ova
‘otvorena vrata” biljeZe legionarske ¢izme i patricijske sandale, bose noge i opanke, stikle i
gumase, japanke i patike, 1700 godina prohoda ¢uvara grada i osvajaca, nadmene gospode i
gradskog puka, trgovaca i nadnicara, radnika i tezaka, fetivih spli¢cana, viaha i bodula, svjetskih
putnika i turista, prekarnih radnika i partijanera. Vrata pamte ljude dobrih i losih namjera.
Mozda sam ija poput Diklecijana prvi put pohodio anticki grad kroz Zlatna vrata, nosen na
ramenima oca i majke, a mozda sam se i ne znajuci u palaci nasao ulaskom kroz nezamjetna
Vrata od Pisture, srednjovjekovni izlaz put Solina (Salona je ostala zamagljena u prohujalom
vremenu). Za vjerovati je da sam, shodno roditeljskom stalezu, provirio u palacu “s pazara”
kroz ponovo otvorena Srebrna vrata ili istrazujuci s Rive uz Mletacku kulu, preko Vocnog trga
i Dosuda. Ranih 70-ih sam trazio put do Peristila ne prolazedi ispo’ volta. Hocu li ja, slijednik
60-ak generacija rodenih Spli¢ana, sin pridoslice iz helenistickog Epetiona, sad kad je rodno
mjesto mog oca rubni dio grada, sutra biti starosjedilac grada Splita, ili e tu ¢ast uzeti moja
djeca? Ima li carski grad direktnih potomaka ili smo svi od nekud? Ako nismo carske krvi,
jesmo li potomci graditelja palace dovedenih iz Egipta i Grcke ili manje plemenitih ¢uvara
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ovaca iz salonitanskog agera? Jesmo li od “stolje¢a sedmog” uz bok panonskih Avara nasilno
napucili rimsku provinciju Dalmatiu ili smo stoljec¢ima poslije stjerani u ovaj dio isto¢nog Ja-
drana navalom turskih Osmanlija i domacih poturica?

Porta Ferrea, instalacija u mojoj izvedbi je Zeljezna konstrukcija na mrvljenom kamenu. Milenij-
ski materijal kojim je gradena i nadogradivana Porta occidentalis usitnjen do neprepoznatljivo-
sti u funkciji je praiskonskog tla iz kojega se izdizu Cetiri Celicne stele. Zacudo, u njoj nema nista
od anticke ljepote, ni spomena romanike, a kao nozem rezane perforacije nemaju ni baroknu
razigranost ni secesijsku ki¢enost. Hladni su simboli plamenim Zarom urezani u brodski celik.
Cetiri (+1) stilizirana znaka u nizu od lijeve prema desnoj strani predstavljaju pogubnost prava
na samoodredenje i slobodno tumacenje BoZje volje. Prvi je znak“sveti trokut” Sothic urezan u
zidove kapele u Karnaku u vrijeme Sesostrisa |, drugog faraona 12-te dinastije Egipta. Binarna
zvijezda Sirius (Sothic), najsjajnija nebeska tocka pred sam izlazak sunca u vrijeme ljetnog sol-
sticija najavljuje plavljenje rijeke Nil. Znak je “sljubljen”sa simbolom Zivota i besmrtnosti ankh.
Moj je triangl redizajniran, izveden je iz kraka pentagrama u kojem odnos izmedu osnovice i
visine diktirati Fibonaccijeva konstanta @ (pravilo Zlatnog reza). Znak s reljefa egipatskih hra-
mova osigurava slobodan prolaz u besmrtni Zivot. Na tu se “starost” povijesno i logi¢no nasla-
nja sedmerokraka menora, hebrejski simbol vje¢ne astralne svjetlosti, naravi BoZje. Sliedeca u
nizu je arijevska svastika ciji je inicijacijski aspekt naglasen zasiljenim kracima u funkciji borbe
protiv demiurga i sa ¢ijim znacenjem nema nikakve dvojbe. Nakon kotaca koji grabi i reze do-
lazi opozitni pentagram koji centrifugalnom silom od sebe odbacuje odgovornost i ostavlja
prostor humanitarnom krizu da “zakrpi” ciklus stvaranja i razaranja. Stele su nadzemni dijelovi
grobljanske arhitekture, na njima pise ono $to je pokopano. Medutim, ono 5to je sklonjeno u
zemlju nastavlja Zivjeti u memoriji. Narociti oblici koje nazivamo simbolima nemaju sami po
sebi nikakvog utjecaja. Za one koji su liseni iskustva inicijacije ili neposredne poduke u pitanju
su prazni, geometrizirani likovi svedeni na razinu neasocijativne estetike. Za druge, izvuceni iz
memorije, progovaraju moc¢nim jezikom prizivanja, postaju inicijalni pokretaci ezoterije, her-
metike i magije na putu benignog misticizma i opasnijeg okultizma. Precesto postaju i mracni
pokretaci povijesti. Sve je to bilo “udroblieno” u glavi povrsnog pitagorejca koji je vjerovao u
tajno znacenje brojeva kad je Porta Ferrea rezana u brodski lim, varena i zakapana u $ljunak.
Usprkos tome, nista se nadnaravno i neobjasnjivo nije dogodilo, sve je ostalo u domeni Zelje-
za, mrvljenog kamena i svjetla. Koliko god se napinjao naslutiti nesto iza tankog sloja vidljive
pojavnosti, ne vidim nista doli poznatog oplosja stvarnih likova i predmeta u svakodnevnom
okruzenju. Budne svijesti ne vidim fantazmagorije.

Nakon godina “priviemenog” smjestaja u prolazu ateliera, zasticen plastikom, dugovjecni
artefakt i ne sluti da je tekst o njemu pohranjen u virtualnoj memoriji Appleovog racunala.
Samonosiva Zeljezna instalacija na kamenim plo¢ama prve etaze aneksa na Pujankama je pri-
vidno sigurna. IzloZzena vjetru i kiSama traje dok traje potreba za njom. Dakako, shodno godi-
nama, razmisljam o konacnoj reciklazi svih “stvari”. Nadati se bestjelesnosti astralne slobode, a
skrbnicki brinuti o tvarnim zemaljskim artefaktima je neozbiljna kontemplacija. To je vise od
suma na vezi s "bozanskim sferama” kojima stremimo na putu izbavljenja iz ovog profanog
svijeta. Slatki egocentrizam je ostavljati za sobom privatne stvari i tvorbe vjerujuci u njihovu
neophodnost nasljednicima uz istodobno pomanjkanje vjere u njihove Zivotne sposobnosti.
Plaseci se otimacine (i zaborava), taj smo obicaj zastitili nasljednim pravom i ne slute¢i kako od

68

07. Porta Ferrea / Zapadna vrata, 2000.

kugle zemaljske pravimo deponij za nepotrebne Skovace, jer u trajno vlasnistvo ostavljamo
i ono $to je prekomjerno izgradeno i bespravno zagradeno. Sedam milijardi ljudi se upinje
preoblikovati prirodu i ostaviti nesto svoje za sobom. Nad planetom koji i u mraku svijetli lebdi
zatrovana atmosfera prekomjernim uglji¢nim i sumpornim dioksidom, dusikovim oksidima i
metanom, prijetedi kiselim kisama i podizanjem globalne temperature za vise od pogubnih
2°C. Prica o zivotu na Zemlji se ciklicki opetuje, viera u jednu bogomdanu vrstu koja misli i
izvlaci pouke iz vlastite proslosti nije garancija opstanka Zivota u ovom obliky, istina je Sira od
ogranicene ljudske spoznaje. Covjek je samo minorni bljesak ukupnog dogadaja, djeli¢ koz-
micke datost, a njegov je mentalni prostor definiran unutar 200 tisuca rotacija plavog planeta
oko prosjecne zvijezde nevelike galaksije koja nezadrZivo juri u bezdan gravitacije. Nasa sudbi-
na u beskona¢nom svemiru je konac¢na. Kud god krenuli, u buduc¢nosti nas nema.

Nista ne moze utedi sudbini, najvise sto mozemo je upriliciti si visegodisnji happening
u koji ¢emo, svatko prema svojim sposobnostima, uvudi nekolicinu bliznjih i protegnuti
utjecaj na jos nekolicinu manje poznatih ljudi. Danas tu infantilnu igru zovu interakcijom.
Na osobnoj razini, rezultate te interakcije vidimo u grabeZljivosti, relativiziranju ponasanja
i odricanju od odgovornosti, bijegu od stvarnosti i autodestrukciji, tjelesnim izopac¢eno-
stima i svakakvim devijacijama. Isticanjem prava na vlastiti identitet (jedan od mnogih)
umanjujemo prava i vrijednosti drugih. Pritom se pozivamo na tragove iz najdublje me-
morije, opravdavajuci nemar, lijenost, oholost, grabeZljivost i Zlonamjernost jer su to opce
prinvacena pravila “sebi¢nih gena”. Dok traje takva vrsta sjecanja, traje i zlo. Opaki smo po
druge, zato sto smo kratkovjecni i zato $to pamtimo. Samo besmrtni ljudi zaboravljaju,
samo su vjecni bezopasni. Svi ostali traze buducnost u slikama proslosti, nose ih poznate
pjesme i mirisi, najprije u tudu, pa onda u vlastitu smrt. Na drustvenoj razini, udruzeni u po-
rodice, plemena, nacije, narode, lokalne zajednice, neovisne i ujedinjene drZave, poslovne
organizacije, korporacije, politicke saveze i paktove postajemo smrtno opasni za isto tako
druge izmisljene entitete zbog neosjetljivosti na tudu patnju. U stanju smo nasilno uci u
najzabitiju afganistansku pecinu i amazonsku Sumu i “posmicati“ sve Zivo kao Amerikanci
u “obrani nacionalnih interesa”. Najucinkovitiji smo u akcijama “na daljinu” kad ne ¢utimo
miris krvi i ne ¢ujemo vapaj i zapomaganje. Tragedija drugih izazvana nasim aktivnostima
je statisticki podatak u naknadnim izvjestajima. Prethodne analize su slijepe na moguce
Zrtve. Mi i oni, nasa krivnja i njihove Zrtve stvaraju traume njima, nasa je savjest cista iz op-
ravdavajucih razloga. Svoju smo odgovornost prebacili na sliedecu generaciju.

Porta Ferrea je prostor komemoracije, prostor stijesnjen vremenom, od namjere jednih do
Zrtve drugih, kao san. U snu su vrijeme i prostor dijelovi istog tkiva. Sanjao sam ulice palace
zjenicom oka kao sto dron sanja objektivom kamere. Podrucje isto¢no od neorenesansne
Prokurative i sjeverno od secesijskih toplica bilo je poruseno, izjedeno nemarom i pro-
hujalim vremenom, iz njega su kao spaljena debla iz zemlje probijali anticki stupovi bez
stilobata, oslobodeni tezine arhitrava, friza i zabata, ruzne okamenjene vertikale bez ukrasa
i liepote, nasumice razbacane u apokalipti¢ni perivoj. Na mjestu bogatih restorana, terasa
i Stekata prostirala se spaljena zemlja. Ali dron je kao i slon, bijesni mu pogled ucas nade
novu zrtvy, to bijase trenutak sna pred budenje, poznato lice nepoznate zene skriveno
pramenovima kudrave kose na utabanoj stazi put Zapadnih vrata, preko ledine koja ¢e
uskoro postati pozornica urbanog zivota grada proizaslog iz palace.
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Moja Porta Ferrea je imala Cetiri uprizorenja: prvo u Salonu Gali¢ ukopana u nisku mra¢nu
prostoriju, drugo u isto¢nom dijelu Dioklecijanovih podruma na jednom od reminiscen-
tnih Splitskih salona, tre¢e u zagrebackoj Galeriji Karas u neprirodnom mraku gornje etaze
i ¢etvrto u Galeriji sv. Krevana, u apsidi najstarijeg sakralnog objekta u Sibeniku. Posvecena
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Hermannu Brochu i Vergilijevoj smrti, danas je odloZena uz atelier na Pujankama, prekrivena
plasticnom folijom. I ne znam $to bih s njom. Artefakti koji miruju s viemenom se umire do
smirti. Zar koji im daje premjestanje s mjesta na mjesto polako gasne. Samo se dugoro¢no
zakopani imaju nadati ustati iz mrtvih. Jednom. Porta Ferrea Dioklecijanove palace u funk-
ciji je 1700 godina. Tesko je nositi se s nagomilanom vrijedno3$¢u tog okamenjenog pro-
laza u ¢ijem opstanku stoljec¢ima sudjeluju Zivi ljudi ostavljajuci za sobom djeli¢ nadanja.
Koli¢ina energije na ulasku ne odgovara onoj na izlasku, visak vrijednosti koju ljudi unose
svojim nadanjima je energija kojom se palaca hrani i opstaje. Intuitivnom investicijom u
odrzivi razvoj, grad raste izvan zidina palace. Pretkrd¢anska palaca i krs¢anski grad kroz
povijest brode istim pravcem trpljivo se podnosedi u nekoj vrsti kohabitacije suprotstav-
lienih ideologija. Nesto je od antike preuzelo krs¢anstvo, a nesto je kri¢ansko u tumacenju
antike. Zeljezna su vrata palace rastvorena i nocu, njihova je budu¢nost osigurana zbog
obostranog interesa. Nasuprot njima, moja je instalacija skrivena i kad je izloZzena, potreba
za njom je upitna. Mozda je snaga simbola urezanih u brodski lim ostala u pjeskarenom
staklu slika posvecenih Borgesu, u elegantnim crtama Alepha, Tore, lvanovog dijabolika i
Pentaxa, a mozda miruje u desetljetnoj inkubaciji Nove Tore, pricuvne ideje o stolu-stro-
ju, perforiranom celicnom plastu u kojemu tri rotirajuce kristalne prizme, slijedeci ritam
Zlatnog reza, prelamaju vidljivi dio elektromagnetskog zrac¢enja na povrsinu ispisanu ma-
gijskim znakovima prvog pisma. Stol je mjesto susreta mitske mehanike, zakletve urezane
u Bozji inat i preostalih fundamentalnih sila. Kut zakretanja je 24°. Porta Ferrea je instalacija
lidena trzisne vrijednosti, a Nova Tora je tek na tragu zivotne vrijednosti. Pod njima zjapi
ponor hermetizma, tajni nauk o limbu kutomjera i vrtnje uokrug do inicijalne predodzbe
o prapocetku. Naravno, prapocetak je varijabilni pojam. Fizi¢aru Cestica, biokemicaru, an-
tropologu ili arheologu datumi pocetka su razbacani duz ukupne vremenske skale, a ni
mjesto prapocetka nije isto.

Trebam li prihvatiti jednostavnu misao da je instalacija Porta Ferrea obracun s ideologija-
ma ili je u pitanju teze razumljiva mistifikacija trigonometrijskih formula i geometrijskih
likova proizaslih iz estetike poligona i njihove povijesnosti. Ti znakovi koji odjednom po-
staju arhetipski i bremeniti simbolikom mogu “olaksati zivot”i iznjedriti poticajna rjesenja
na kojima ¢e se graditi nove “kule od karata” Prihvac¢anjem prethodnih rjesenja mirnije se
spava. Na taj nacin opstaju i napreduju znanost i umjetnost. Priznate teorije se ¢vrsto drze
osvojenih pozicija. Sumnja u istinitost “dokazanih” tvrdnji zahtijeva mukotrpno poniranje
mislima do samih pocetaka uzdizanja Zivota. Dokazati sve iznova je disciplina koja ne daje
umirujuce rezultate. Usprkos tome, volio bih kao s glatke povriine tabule rase tek naslutiti
rieSenja i osjetiti Zar prvih istraZivanja. Mozda pune glave uporno grijesim s tehnikama
kontemplacije, a mozda me bolesna skepsa drZi tako sapetog u okovima nerazumijevanja.
Trebam li razumijeti ili je dovoljno prihvatiti? Je li moguce u zrelim godinama dohvatiti
intuitivni bljesak svijesti ili je ta sreca ostala u mladosti na samom pocetku trazenja krucijal-
nih odgovora? Britkog uma u moc¢nom tijelu, mlad i siguran u sebe, usredotocen na obe-
¢avajuce godine, pamtim sebe kroz nadahnute razgovore i druzenje s povjerenjem, kroz
stisak prijateljske ruke i drugarski zagrljaj. Kao i u Bijeloj sobi Borgesovih slutnji, za mnom
ostaje jedan cijeli Zivot koji nitko drugi ne pamti. Inace, malo je toga vrijedno spomena, iza
dana ne ostaje nista, nakon godine nesto, u duZe intervale sumnjam, istinitost im remete
zaborav i interpretacije, lazne i znakovite. Znakovi su kao kalume, biljeze mjesta gdje su po-
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topljene mreZe i parangali. Za mirnog dana i bonace, vidljivost je dobra, nada u ishod lova
je veca, za juga i tramuntane vidljivost je manja, a u strahu od gubitka sinjala ishoda nema.
Znakovi i simboli, sinjali i kalume mjesta su sidrista, povezuju nas s dubinama svijeta pod
nama iz kojeg se upinjemo izvudi nesto za se. MreZe i parangali‘rade” nocu po mraku, ulov
se izvlaci po danu. Za plutajuc¢im znakovima iz mrac¢ne se dubine tesko vucu natopljene
mreze i simboli, a za simbolima i dijaboli¢no tumacenje.

Ne mogu se oteti dojmu da je Porta occidentalis okrenuta palaci, a Porta Ferrea gradu, da
je s unutrasnje strane stijesnjena proslost, a s vanjske otvorena budu¢nost,, da je proslost
uredena i determinirana, a budu¢nost stabilno neuredna, cjelovito nepredvidljiva, u deta-
ljima kaoti¢na. Dvije strane iste porte zrcale razli¢itu sliku svijeta. Ulaz u palacu je inicijacijski
dogadaj, zbog timinga u odrastanju, uzbudenosti i neizvjesnosti. Jednom kad sam s Pjace
prenio svoj interes na Peristil, svijet se promijenio. Pritom se nista nije urusilo, ono 5to sam
prije osluskivao i pipao sad sam osjetio do srzi. Adolescentno trazenje mjesta u drustvu
dovrsilo se otkrivanjem nise za sebe iz koje je sve uokrug postalo kristalno vidljivo. Po prvi
sam put u Zivotu znao $to hocu i sto me ometa na tom putu htijenja. PoloZio sam godine
kao ulog i is¢ekivao naplatu kroz ishod i cijelo vrijeme disao, s drustvom u palaci punim
plu¢ima, izvan nje “na slamcicu” Na jednom mijestu potiskivanje i poraz, na drugom da-
vanje i pobjeda. Buntovnu je mladost zamijenila trpljiva zrelost. Kroz Zeljezna vrata sam
ulazio kasno popodne i u predvecerje , a izlazio u gluho doba nodi, ne maredi za brigu
roditelja. Drzao sam se, za ondasnje drustvene norme, opskurnog kruga istomisljenika i s
njima “plivao uzvodno”. Sad, vise od 40 godina poslije i oni nepozvani medu njima u meni
bude prijateljske misli. U to je vrijeme Peristil bio srce moje palace, minimalni prostor ome-
den dragim ljudima i zajednickim snovima. Na Peristil se dolazilo pojedinacno, a odlazilo
s njega skupno. Na tom sam se mjestu odlucio za slikarstvo i akademsko obrazovanje,
usprkos utjecaja nihilisticke filozofije i priviemenog ne-komformizma hippy pokreta. Ta ce
mi socijalna opredijeljenost pomocdi u kasnijem zivotu shvatiti snagu drugih, meni bliskih,
a i onih odbojnih ideologija. Po inerciji sam naucio razumijevati razlicite Zivotne filozofije.
Razumijevanje drugih je put prihvacanja njihove posebnosti i mirenje s istinom o sebi.
Suprotstavljanje je opaki dio naravi, destruktivni i autodestruktivni ¢in poricanja tudeg in-
tegriteta i vlastitog samopostovanja. | naizgled benigno verbalno suprotstavljanje tendira
fizitkom sukobu koji je primitivni oblik ljudskog ponasanja. Krvavi pojedinacni sukobi i jo3
krvaviji ratovi zavrsavaju pretrpanim grobovima i klimavim nadgrobnim plo¢ama.

Porta Ferrea ne biljezi imena, pojedinosti nisu u fokusu pri¢e o univerzalnim simbolima.
Reduciranje prekobrojnih znakova na 4+1 je daleko od nasumicnosti, u pitanju je izbor
prilagoden estetici uspravnog pravokutnika i principu rasta. Sve ukazuje na prirodni ciklus
obnove. Prvi se znak ostro probija iz tla nezadrzivo usmjeren prema gore, drugi znak se Siri
u prostor nad sobom, tre¢i ga obuhvaca i kovitla, a Cetvrti smiruje turbulenciju u poniranju
prema petom koji ga vraca tlu. Raspored je intuitivan, drukgiji i ne moze biti. Izlisno je traziti
neposrednu magijsku snagu ovih znakova i moZebitne subliminalne poruke u njima. Nije
mi bila namjera dodatno mistificirati znane simbole i o¢ekivati usmjerenu paznju na samo
izabrane. Minimalna modifikacija (zbog estetskih i tehnickih razloga) opce poznatih zna-
kova ne suprotstavlja se njihovom gotovo oficijelnom znacenju koje se viSe i ne razmatra.
U profanom Zivotu smo svi zajedno, dijelimo identi¢no iskustvo protoka vremena, nastaja-
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nje, bujanje i atrofiju Zivota. S odredene je distance zamagljena fraktalna linija nasih poseb-
nosti. Nebo nad nama ne zamjecuje kvalitativne razlike kojima smo opsjednuti. Nebo ne
Cuje nasde razgovore i potpuno je neosjetljivo na zazivanje svog imena. Klju¢amo u loncu
kaoti¢nih dogadaja trazedi razumu prihvatljive periodi¢nosti kako bismo usustavili budu-
¢a zbivanja, kako bismo doskocili nepoznatoj sudbini, a priori uplaseni nadolazece zbilje.
Proricemo si bolje dane zakopane glave u pijesku misleci kako ¢e nam puko vjerovanje
otvoriti vrata neba i pritom se ne ustru¢avamo drugima odredi isto pravo. Vjera u jednog
Bogaisamo jednu istinu je science fiction na tragu fizike estica, maksimalni redukcionizam
koji tezi dokuciti ukupnost svega, nemoguca misija u vrijeme beskrajnog rasapa u entropi-
ju. Covjekovom egu tesko padaju misli o nikakvoj koristi ukupne populacije ljudskog roda
u odnosu na podrucje koje istrazuje, pa se emocionalno vezuje za poslanja, matematicke
apstrakcije i fizikalne eksperimente kojima ureduje svijet do trpljive egzistencije. Uzrok i
svrhu Zivota, svijest o sebi, osjecanje ljubavi i sre¢e, mrZznje i patnje, kao i gomilu drugih
emocija, prepusta filmu, romanima, poeziji i filozofiji, jer za njih nema prihvatljivih definici-
ja. Nakon puke deskripcije kojom se dostize ad infinitum ne ostaje nista. Glazba i vizualne
atrakcija, mirisi i snovi, mentalne slike i halucinacije, intuicija i paranormalne pojave, usmje-
rena paznja i zaborav, strah i hrabrost, ushi¢enje i ravnodusnost, vanjski fenomeni i njihov
utjecaj na ljudsku psihu, nepregledno more razloga i isto toliko pitanja i sva bez valjanog
odgovora. Zato, kao i sli¢ni veznici u recenicama koje bi trebale egzaktno odgovoriti na
postavljena pitanja puka su opravdanja za ono 5to nije, usporedbe s onim 3to je i samo
predmet usporedbe. Pravih odgovora nema, jer to onemogucuje bilo kakvu pokretljivost
po crti vremena, ‘cementira” stanje na odredenom levelu i zamrzava Zivot zauvijek. Sreca
u nesreci je sto vrijeme “tumara” beskrajnim prostorom. Prostor odreduje “stvari’, vrijeme
ih pokazuje.

Instalacija Porta Ferrea je nastala u vrijeme opredmecivanja slika. Dvodimenzionalne su
analogije trodimenzionalnih artefakata ostale kao rastvoreni prozori za ledima porte u svi-
jet fikcija kojima sam pridjenuo vrijednost zbilje s pozicije “sve je moguce”. U desetljetnom
hodu putevima “stafelajnog’slikarstva nisam daleko odmakao od proste euklidske geome-
trije koja je svoje savrsenstvo razmetala u prednjem planu slika. Kompleksnija zbilja tesko
definiranog svijeta dogadala se u pozadini tih idealiziranih oblika. Vise o tom fenomenu
Ce biti govora u cjelinama Libido, RavnoteZa buke i Svjetlost je narav BoZja, o slikama koje su
prethodile instalacijama. Opservacija tih radova zahtijeva pomniju analizu. Jos ¢emo vidje-
ti u kakvu sam se tu imaginaciju upustio. Prijelazne 90-e su pocele u rujnu hrapavom lini-
jom dogadaja koji ¢e obiljeZili proslost i utjecati na sadasnjost. Na mjesto urednog Zivota
i optimizma dosla je skepsa i borba za opstanak. Moj se svijet zaljuljao i uporisne su tocke
izmakle pod nogama. Okruzenje u kojemu su se dogodile promjene i samo je bilo nasilno
uruseno. 90-e su sazele ¢itavo stoljece u desetljece, desetljece u godinu za godinom, sve
do trenutaka u danu kad je slikarski ciklus naprasno prekinut. Nepravilnim ritmom se po-
navljaju dobre i lose godine donoseci po gram opterecenja na tezinu duse. Danas je 11.
rujna. Sutra je 38 godina od smrti koja je dostojno mjesto nasla na izlozbi Ravnoteza buke
2000. u Salonu Gali¢. Memorijalna je izlozba svoje mracno uprizorenje imala u instalaciji
Porta Ferrea.
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Instalacija Papinsko je postavljena kao site specific na izlozbi Ravnoteza buke u Salonu Galic¢
u Splitu. lako zamisljena kao ambijentalna instalacija koju se doZivljava iznutra, u konacnici
je prezentirana kao trodimenzionalna slika koju se gleda s distance. Hod po “svetom teri-
toriju” je zaprijecen, cijela je prostorija za ovu prigodu obojana nebesko plavom satenske
teksture, pa bi tragovi stopala preusmierili paznju i radu dali drugo znacenje. Samo su
odlu¢ni i drski ilegalno preskakali uze i sjedali na stolicu kako bi se fotografirali. Daske boje
arisa predstavljaju oltarni gradevni materijal, barkodovi u vrhu trgovacku identifikaciju
(simulaciju) proizvoda, neizbjeznu posast zrelog kapitalizma, a istostrani¢ni trokut upisan
u kruznicu kut zakretanja u trigonometrijskoj projekciji “Bozanskog razmjera” Preciznija
primjena broja ® = 1,618... u tvorbi Fibonnacijeve spirale je prikazana na sjedistu papine
stolice u prednjem planu instalacije. Papinski je prostor “nedodirljiv’, svet kao broj kojim se
uzima mjera svijetu. Na izloZbi se instalacija nastavlja na Bijelu sobu posvecenu argentin-
skom piscu Jorgeu Luisu Borgesu, tvorcu zbirke fantasti¢nih prica Aleph i ¢ini se kao da je
nastavak njegova pripovijedanja oZivotvoren u plavetnilu rasklopljenog univerzuma.

Iz ove pozicije vise nisam siguran u ispravno tumacenje izloZzbe, malo dvojim. Vrijeme je
proslo, a memorija o prostoru i radovima traje onoliko koliko traje podsjecanje. Nevazni
detalji su zaboravljeni, ¢injenice govore o krucijalnim stvarima ili su konstrukt sadasnjeg
trenutka. Papinsko sam zamislio kao nebesku sliku zemaljske zbilje ili tako nesto. Neobican
stav tvrdog skeptika ¢u “rasputiti”do kraja ovim tekstom, nadam se.

Kako bilo, u pitanju je duboki talog proslosti i naknadno tumacenje praznine izgubljene u
zaboravu. Sje¢am se, bila je to izloZba s posvetom, izmedu ostalih i trojici knjizevnika cije

75



Mateo Perasovi¢ / Strah od smrti — istraZivanje i razvoj artefakta

su kapitalne knjige ostale za mojim prerano preminulim ocem. Sje¢am se i nesto dublje
proslosti i opsesivnog Citanja prve ozbiljne literatura. U izlog Gali¢a publiku su privukle
slike RavnoteZa buke i Libido koje sam priviemeno za potrebe izloZbe posvetio britanskom
knjizevniku Davidu Herbertu Lawrenceu s mislju na njegov, za rano 20. stoljece kontrover-
zni roman Ljubavnik Lady Chatterley. Prilaz centralnoj dvorani Galica obiljeZen je misti¢nim
aspektom brojeva posvecenih pitagorejcima. U nastavku, pritajena u polumraku smjestila
se Porta Ferrea posvecena austrijskom zidovu Hermannu Brochu i njegovom romanu Ver-
gilijeva smrt. Treca knjiga iz minijaturne knjiznice ¢ovjeka koji je najbolje godine Zivota dao
Zenama, balunu, kartama i balotama, Strah i drhtanje danskog filozofa Serena Kierkegaar-
da je utkana u prostor Gali¢a kao zadnja crta egzistencijalistickog minimuma, nesto kao
predosjecanje buduénosti, nejasna slutnja usuda. Vjerojatno su slu¢ajno(?) te knjige kores-
pondirale fazama odrastanja i ponovo me priblizile ¢itanju. Lady Chatterley me zasigurno
privukla eksplicitnim opisima seksa, ali i hrabro3¢u obznane i potvrdivanja Zivota u strasti.
Pocetak je to i kraj seksualnosti kakvu pamtimo i na koju ne bismo trebali racunati u bu-
ducnosti. Pubertet je bio za mnom kad sam je otkrio, nisam razmisljao o dubljim znacenji-
ma erotskog odnosa. Bio sam na putu odrastanja iz rubnog dijela prema centru grada, na
mnogim mjestima gubitnik. Jo$ uvijek adolescent, nesvjestan opasnosti, hrlio sam izazovi-
ma u susret. Zivot sam osjecao tijelom, misli su dolazile naknadno s ¢udenjem. Prihvacao
sam ono 5to me je mijenjalo bez otpora i ostajao zakinut za ono $to sam morao mijenjati
s naporom. Svako je sutra bilo novi dan, veci i sadrzajniji. Nedugo za tim, od nekud se kao
po obrascu pojavila krivnja koja je postala trajno obiljeZje Zivota. U to sam vrijeme ¢itao
Strah i drhtanje. Osjecaj neispunjenosti prisutan je i danas, ne mogu obuhvatiti sve, a tako
bih htio biti samo ono 5to jesam. Unutar svega su i svi, spoznaja s kojom su dosli tuga i
strah, jer se bez svega moze, a bez svih se jednom mora, nije lako. Htio bih mir kojim bih
suspregnuo bijes i nemod. Je li laZzno stanje u izolaciji, a rjesenje u interakciji s ljudima? Jesu
li ljudi tu i kad ih nema? Zamisljam ih kao kaoti¢nu pokretnu gomilu subatomskih cestica
koje se drze na okupu iz meni nepoznatih razloga u priviemeni ustroj na putu neizbjezne
entropije. Tesko je usredotociti se na nesto drugo. Vergilijeva smrt Hermanna Brocha, jedna
od knjiga zaostalih u vitrini dnevne sobe roditeljskog doma je razotkrila ljepotu literature.
Knjigu bogatu dugim re¢enicama ¢itao sam rijec po rije¢. Roman razlomljen na nekoliko
dijelova sam prihvatio kao “sveto pismo” Neko sam ga vrijeme opetovano is¢itavao, a neke
sam odlomke pamtio kao muslimani Kuran. Inace, pasionirano citanje dolazi postupno,
istiskuje neke druge aktivnosti i stvara trajniju zaokupljenost. Dolazi i odlazi sa Zivotnim
ciklusima. Je li ovaj put doZivotno, ne znam?

Cijela je izloZba RavnoteZa buke u Salonu Gali¢ 2000. postavljena “pametno” u skladu s ra-
skosnom intuicijom, neposrednom spoznajom koja prethodi intelektualnoj refleksiji. Izloz-
ba je prekretnica u mom odnosu prema gradu, drustvu, prijateljima, rodbini, kolegama,
poznanicima, Zivuc¢im i umrlim. Sve je stalo u taj kulturoloski izlagacki punkt s namjerom.
Mojom? Jesam li mogao znati da ¢u Sesnaest godina kasnije lamentirati nad vremenom
koje sam smatrao nenaklonjenim? Sad sam uvjeren da je to bio kraj puta dugog dvadeset
pet godina kojim sam krocio ponesen mlados¢u i nadom u rast. Vjera u Zivot linearnim
napredovanjem svoj je veli¢anstveni crescendo zarotirala u nepredvidljive efekte turbulen-
tnih zbivanja jos 90-tih. A novo je tisucljece otvorilo vrata “dobru i zIu” prethodnih godina
i u zavjetrinu gurnulo nadu u mir i zasluzenu radost. Ni¢im zadrzan, provalio je uskovitlani
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sadrzaj iz proslosti. Sudbina jedne osobe oponasa matricu sudbine svih ljudi. Nitko nije
zasticen.

Instalacija Papinsko bi mogla pro¢i i kao minimalisti¢ka intervencija u prostoru da nije ko-
notacije koja je povezuje sa svim slojevima nadgradnje ispod kojih se “valja” pri¢a apostro-
firana u nazivu rada. Linearni raspored dasaka naslonjenih na galerijski zid, monokromni
ambijent, stolica svedena na funkcionalne elemente, planovi reducirani na minimalnu
mnozinu, sve govori u korist misli usredotocene na krajnju jednostavnost, od izvedbe do
znacenja. Medutim, nesto raskosno emanira iz siromasnog ambijenta u kojemu su se sret-
no posloZili elementi i trazi tumacenje. Papinsko je u stvari bajkovita instalacija. Namjenska
oltarna grada, daske u funkciji podizanja imaginarnog ciborija potaknutog mislju na remek
djelo barokne “plastike’, Berninijev baldahin nad oltarom Papinske bazilike sv. Petra u Rimu
kao i ostali radovi u ovoj komprimiranoj monografiji teze razotkrivanju “slika” iz povijesti
kulture kojom se hranimo. Ne znamo sve o sv. Petru, u stvari ne znamo nista sigurno, no-
vozavjetna Evandelja i Djela apostolska su skrti u opisu i govore o nesrazmjerno kratkom
razdoblju Isusa i prvih sljedbenika spram naknadne dvo-milenijske price. Nije mi namjera
isticati sumnju u vjerodostojnost znamenitog dogadaja i iz njega proizasle posljedice. Za-
misliam ¢ovjeka bez straha (sv. Petra), ¢ovjeka kojeg vjera privlaci snagom smrti. Cudan se
prostor tu otvara za neobi¢ne misli. Papinski ciborij je rasklopljen, oltara i nema, samo papi-
na stolica. Tesko se oteti dojmu da su fakti “upakirani” u legendu, da se slika o ribaru Simu-
nu, apostolu i prvom rimskom biskupu otela kontroli. Povijesnost prvih godina kr3¢anstva
i nije tema instalacije Papinsko, intrigantna je slika nastala puno kasnije, u osvit kulture kojoj
jos uvijek pripadamo. Osvijestena matematika, razbuktala znanost i iznad svega inZenjer-
stvo su paradigma za materijalisticku budu¢nost ¢ovjeka koja je “dokazano” svedena na
selekciju. Sebi¢ni gen i usputna duhovnost. Sve je upakirano u svijest u koju se ne moze
probiti nista drugo. Zgusnuto, okamenjeno stanje, “ispran” mozak i kalcificirana kicma drze
nas suznjima pogubne percepcije koja s druge strane na list debljine papira projicira ne-
vjerojatno bogatstvo moguénosti, na zalost, skriveno o¢ima i daleko od uma. Ako niceg s
druge strane nema, ako je to nista i ne sluti na nesto, onda je sve uzalud, uzalud nada, zivot
i smrt, [jubav i mrznja, sve strane svijeta i vrijeme satkano od beskonac¢nog broja sadasnjih
trenutaka, okamenjena iluzija po kojoj besmisleno i neorijentirano tr¢kara osjecaj jastva.
Nasuprot tom pesimizmu stoji Papinsko kao kazalisna scena u is¢ekivanju Covjeka koji ¢e u
posvecenom prostoru potvrditi ljudsku dimenziju, ranjivu, potrosnu i duboko humanu, ra-
Zli¢itu od svih ostalih manifestacija Zivota. Covjek kroz Zivot nosi dokument u kojemu Boz-
jim pecatom dokazuje ustrojstvo svijeta i sebe u njemu. Istodobno je jedinstveni doZivljaj
vlastite osobnosti i fraktalni izdanak nedovrsene slike svijeta. Unutarnjim glasom opetuje
misao na kompleksniju inteligenciju, oponasa viseslojni zvuk pocetne vibracije, usloznja-
va ga u zasebne cjeline praiskonske melodije priznajudi joj apsolutnu simetriju s pocetka
inicijalnog dogadaja, Velikog praska. Covjek je usustavljen konglomerat neizmjernog broja
razlicitih potencijalnosti, eklatantni primjer odrzivosti, dakako, priviemene. Vje¢no je korak
do "znanja’ jer je tesko znati “ista o icemu”. "Krhko je znanje”, Zbori Dobrisa Cesari¢ u anto-
logijskoj “blues” uspjesnici, stoga su nespoznatljive buduce vjerojatnosti. Ako mu i date
podatke o svemu, ¢ovjek nece biti ljudskiji nego $to jeste, bit ¢e samo dalje od Boga, lisen
slatkih snova i razbuktalih emocija. U stvari, Covjeku je biti vie¢no korak do vje¢nosti.
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Nebesko plava je u instalaciji Papinsko nastalo naglo, po intuiciji. Realizirana je brzo, po
prisili. Klju¢eve od galerije smo dobili danas, izlozba je sutra. Trebao sam nesebi¢nu po-
mo¢ brata i prijatelja kako bih u jednu no¢ pripremio prostor za postav. Do danas je ostao
komadi¢ plave u uti¢nici posve¢enog prostora. Tragovi. Za Borgesovu Bijelu sobu nisam
imao dovoljno novca, pjeskarena stakla sam objesio na centimetar od zida i podloZio ih
kontrastnom folijom. Te sam radove naknadno opremio crnom svilom i uokvirio. lzme-
du Sest pravokutnih, jedini kvadratni pod nazivom Ornament ve¢ godinama dr7i zaglavlje
bra¢ne postelje na Pazdigradu, dva su negdje sklonjena, a preostala Cetiri: Aleph, Tora, Iva-
nov dijabolik i Pentax vise na zidu ateliera na Pujankama. Sve $to vrijedi(?) iz mog nevelikog
slikarskog opusa jos se uvijek drzi mene. Umjetnicka djela su kao punktovi u funkciji pri-
mo-predajnika, s nama bezi¢no komuniciraju na “dalekinu”i prenose informacije iz svijeta
kao nijemi $pijuni pritajeni u nekom obliznjem ambijentu. Ona kapitalnija vec stolje¢ima
uzimaju mjeru svijetu i dojavljuju promjene u naravi slijedeci tijek vremena. Slike nas gle-
daju. Artefakte radimo da bismo zaboravili sebe, oni potiskuju nase urodene nagone, kroz
njih transcendiraju nase epistemoloske pozicije na razine s kojih se vra¢amo “uzviseni”
novim spoznajama, pripremljeni za jo$ jedan skok. Uzajamna veza nas i nasih artefakata
je kao interakcija fotona i elektrona u fotosintezi. Jednom kad je proces pokrenut nekim
izvanjskim (unutarnjim) ¢imbenikom, kad je inicijalno pogurnut, on odredeno vrijeme
funkcionira kao perpetuum mobile. Naravno, drugi ga zakon termodinamike sprjecava na
putu do nedostiZzne beskonacnosti postupnim gubitkom energije pri svakom prijelazu iz
jednog u drugo stanje $to ga stiti od boZanske pozicije s koje se vise nista ne vidi, ne ¢uje i
ne djeluje. Samo Zivi djeluju, nikad potpuno, nikad funkcionalno do kraja. Zbog toga ljudi
i stare zajedno sa svojim artefaktima. U trenutku smrti ljudske, konacna je zaborav ¢ovjeka
na artefakte, a isto tako je konac¢na i njihova uzvratna ravnodusnost. U instalaciji Papinsko
Covjek ne-boravi na papinoj stolici, mjestu posve¢enom sv. Petru, kao $to sv. Petar obrnut
na krizu ne-boravi u Duhu Svetom, kao 5to Duh Sveti ne-boravi u Isusu Kristu, kao 5to Isus
Krist ne-boravi u Bogu, kao sto Bog ne-boravi u apsolutu. U smrti svi u jednom, ukupna
zajednica vjernih, za Zivota su razdvojeni jedni od drugih. Kako biinace i postojala sloboda
ne-vjere? Naoko krivovjerne tvrdnje nastaju po inerciji i tek se trebaju uobliciti u smislenu
misao. Je li je u pitanju uzivanje u slobodi izrazavanja ili benigna zloupotreba praznog dis-
kursa? Tko si daje za pravo iznositi bilo kakve tvrdnje o bilo ¢emu? Znao, ne znao, na covje-
ku je da odgovori, prisila odgovora je uvjet pitanju, on odgovara za svoju krivnju. Covjek je
kaznjen kroz bezuvjetni oprost krivnje, jer je tim ¢inom oznacen kao prolazno bi¢e, smrtnik
a priori okrivljen za neka imaginarna ne-djela u buducnosti. Prvi je na svojoj koZi to osjetio
Juda Iskariotski, a medu inima i rimski biskup Petar. Oni prije su dio starozavjetnog mita i
povijesti drugih religija, njima se bavi historija. Kazna iz buduénosti osvijestena je u sadas-
njosti, njenoj proslosti. 'm a Failed Christian’ rekao bi Nick Lowe, stari, provjereni‘roker”. Sve
vise je tih"provala”iz buducnosti u sadasnjost. Na pocetku sondiran “teren”postaje poligon,
polazni topos s kojega se uzdize platforma dominantnih uvjerenja. To djeluje. Pretpostav-
lienim dogadajima iz budu¢nosti usmjeravamo zbivanja u sadasnjosti. Rekli bismo da je
u pitanju science fiction, medutim nije. Od uvijek to radimo, od uvijek se pripremamo za
buduc¢nost i nikad do kraja nemamo sadasnjost. Nemoguce je istodobno misliti i biti, jed-
no drugo iskljucuje. Biti znaci boraviti u nepromjenjivoj sadasnjosti, misliti znaci “prebirati”
po vremenskoj skali. Ako jesam, onda ne idem nikamo, ako putujem, onda tu nisam. Kao u
fizici Cestica, imamo stanje ili pokret, nikad oboje istodobno. Razumijevanje je proces, ak-
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tivnost, djelovanje. Znanje je stanje i ne znam $to bih s njim. Gomila sklonjenih informacija
u pricuvi, iritantni Sum u glavi, lazni dokaz lazne spoznaje.

Sto sam blize pocetku ovog prosirenog statementa sve je razvidnije da se jedna oko druge
uvrc¢u dvije krucijalne ideje, prva s naznakom “povratka u buducnost’, to¢nije s povratnim
djelovanjem iz buducnosti kojoj je ova sadasnjost proslost, a druga naslutljiva u postu-
pnom otklonu od svake pocetne misli koja “curi kroz prste”i transformira u neki drugi oblik.
Zato je odlomaka u ukupnom tekstu onoliko koliko je i pokusaja da se usredoto¢im na
inicijalnu ideju i da tekst o njoj usustavim u zadani okvir. Mislim da je to stalno skretanje od
teme rezultat moje potisnute Zelje da prekinem s ultimativnom disciplinom i pokusajem
doslovne realizacije iste. Moji radovi opasno ekvilibriraju na rubu unaprijed odredene da-
tosti kao zamrznuti kadar filma punog “skrivenog” sadrzaja od “prije i poslije”koji bi se, mo-
guce je, na kraju pokazao neuhvatljivim i praznim. Uopce nisam siguran koliko to korespo-
ndira s aktualnim trenutkom i koliko je intrigantno u ovo vrijeme uzasno brzih promjena,
u vrijeme kad izvanjsko zbivanje nedostizno bjezi od unutarnjeg dozivljaja. Cini mi se da“u
startu”kasnim, da se nicim izazvan bavim stvarima koje su pase. Svijet se globalizira, ljudi
se ubrzano prebacuju s destinacije na destinaciju u potrazi za instant dozivljajem. Kulturo-
loska agenda povrsnog akceptiranja stvarnosti ide svome kraju. Dostizuci svaki meridijan
i svaku paralely, ljudi se oprastaju od prirode. Putuju i za sobom $izofreno potezu u kuferi-
ma svoje priviemne krpice, jer za stalno nemaju nista. Idu od sobe do sobe, pojedina¢no
i Coporativno. Balinjera bojna rekao bi sociolog Andelko Milardovi¢. Zemlja se uporno vrti
u jednom smjeru, po inerciji, a ljudi sumanuto fluktuiraju “tamo-amo” po povrsini, kao da
iz nekog nejasnog razloga pletu mrezu svojih kratkotrajnih susreta. Vjerojatno na drugom
mjestu traze "ono”$to su vec jednom imali, pa izgubili. Ja mirujem i ¢ekam, ne vidim “tamo”
nista supstancijalno, nego samo refleksivno. Biti sam u Sumi, u planini, na morskoj hridi, pa
i u krevetu jaci je dozivljaj, nego biti gurnut u masu “zamantanih”. Gomila podlijeze razdi-
obi bakterija, bolestine se prenose u tjelesnom kontaktu, $to se vise “struzu” jedni o druge
vece su mogucnosti zaraze, Siri se posast lazne ugode. Ljudi u skupini glavinjaju zajedno,
radosni ili bijesni, eufori¢ni do pogibelji. Covjek je u drustvu uhranjen i neoprezan, a u
osami povremeno gladan i oprezan. Suzdrzavanje od prekomjernog uzivanja Zivota nive-
lira unutradnje konflikte i posreduje mir sa izvanjskim svijetom. Prozivjeti deset, dvadeset
godina u hipu i nije neki kumst. Vece je umijece stoicki otrpjeti dan od zore do sumraka,
biti staloZeno svjestan protoka vremena i biljeZiti sve usputne promjene raspolozenja. U
is¢ekivanju se duze Zivi.

Prostor je u Papinskom neuhvatljiv, trodimenzionalan u podrucju oko stolice, plosan u ru-
bovima kadra i prazan u straznjem planu, ujedno skladan i suprotstavljen. Daske i stolica su
materijalni ostaci Necije osobnosti, a plava boja ne-materijalnosti. Dojam je da neka neo-
dredena dimenzija miruje scenom. Neobicna slika suzdrzane fantazmagorije stvara mistic-
nu predodzbu o radu koji je in situ i de facto uronjen u prostor. To je izvrsno! Narativnost pri-
Ce stalno izmice u pokusaju interpretacije. Papinsko zivi u duhu, rije¢i su nedovoljne, njima
se ne moze obuhvatiti znacenje, rijeci su izlisne pred pogledom na sliku, jer instalacije vise
i nema, stolica je u atelieru, daske u skladistu. Fabula je konstrukt koji se naknadno prila-
godava poziciji iz koje se Papinsko sagledava. Definicija neprestano izmice i svodi pri¢u na
rije¢ima neizreciv dozivljaj. Na pocetku bijase rije¢ u antropocentricnom svijetu, u logosu,
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na vlastitu sliku i priliku, a u $iroj slici nema ni ¢ovjeka ni rijeci, pustopoljina guta misli do
krajnjeg muka, niti ima glasa niti ima odjeka. Dakako, tako bih htio. Uzimaju¢i dimenzije
prostoru, elementi instalacije remete tu apsolutnu tiSinu, od ne-mogucnosti stvaraju privid
mogucnosti. Realno i ne-realno se izmjenjuju po inerciji, kao dvije strane obzora gledane “u
kriz". Priviemeno dovedeni migoljenjem ociju u zajednicki fokus, elementi u vidnom polju
ponovo zauzimaju pocetnu poziciju na lijevoj i desnoj strani, zbog umora misica pri skilje-
nju. Netko ce reci da je u pitanju strabizam, poremecaj vida koji treba lijeciti. Nasuprot tome,
ustvrdio bih da je usredotocenje pogledom, ta sposobnost odraslih ljudi, refleksivnost, pri-
sila, suzavanje zora na trpljiv sadrzaj iz Ciste lijenosti. Balansiramo u “realnom” vidnom polju
koji je kompresija Sireg vanjskog prostora, jer se tako lak3e Zivi. Ne sumnjajuci, ne dovodeci
u pitanje vizualno iskustvo, procesuiranu sliku “skinutu”s mreznice vlastitog oka reduciramo,
pa ostajemo osiromaseni za kompleksnije iskustvo svega ostaloga. O¢ito je da se radi o
tipicnoj vizualnoj dojavi o izgledu i znacenju svijeta izvan nas, jer drugi oblici Zivota imaju

drukgiju percepciju zajednickog okruzenja. Na kraju se moramo upitati postoji li taj “realni”

svijet jednak za sve ili ga mi vlastitom percepcijom oblikujemo za sebe iz neke bezobli¢ne
mase utjecaja na nase osjetilne organe. Mozda su u pitanju identi¢ne halucinacije za sve
¢lanove vrste. Svijet za ljude u jednom obli¢ju, a za kukce u drugom. lli je svijet tek osobna
projekcija svakog pojedinog ¢ovjeka, igra neurona s beskrajno mnogo kombinacija? Kako
je moguce da jedna “zamrznuta”slika jedne davne in situ instalacije zaziva misli kojima tek
treba dokuciti problem i suvislo ga obrazloZiti? A jo$ nismo ni zasli pod papinu stolicu i
simboliku baldahina koji bi zaklonio nebo nad svijetom i sklonio ¢ovjeka u mitsku pecinu.
Ostavljajuci nacas postrani simboliku(?) rijeci iz knjige BoZje, jer o tome pise osvjedoceni
skeptik koji tek trazi Boga svemoguceg, svodedi misao na jezik, a jezik na rije¢ svoju, neiz-
govorenu “unutrasnju”il“naglas” izgovorenu, svejedno, ostavljajuci postrani fenomen vjere
i strah Duha Svetog od gubitka te iste vjere, ostavljajuci postrani “uzasnu” teZzinu naslijeda
koje se prenosi iz generacije na generaciju, koje se ukotvljuje i mutira po genomu, ostavlja-
juci postrani evoluciju, prokreaciju, kulturoloSku memoriju i civilizacijske dosege, “ama bas
sve’, ogoljavamo se do ispod koze, potpuno nezastic¢eni, izlazemo se do vlastite propasti,
vra¢amo se na pra-pocetak“stvari’, niti zapanjeni, jer je i to refleks sebstva koje nesto o nece-
mu dvoji i ostajemo gluhi, nijemi i slijepi za sve izvanjsko, za sve fenomenolosko. Mozemo |i
takvi kakvi jesmo po sebi otrpjeti sve iznova kao tabula rasai krenuti ispocetka, slobodni od
prijasnjih znakova i znacenja? Postoji li nad nama obecavajuce plavo ili je to mra¢no nebo
pred kojim sklanjamo pogled? Postoji li oltar u imaginarnoj “crkvi spasa’;, baldahin nad njim,
drveni ciborij, jo$ prostija nadstresnica, komad platna ili list s obliznjeg stabla, postoji li mje-
sto na kojemu smo bliZi nebu, mjesto s prostornim koordinatama svetosti ili je to mjesto u
srcu ¢iju projekciju postavljamo po potrebi kao Papinsko u Salonu Gali¢? MozZe li priviemeno
mjesto boravka biti sveto mjesto uznesenja duha u astralne sfere tjelesne nedodirljivosti?
Mogu li se odvoijiti od tijela barem na ¢as, a da ne izgubim svijest o sebi, mogu li biti duh, a
ne tek Suplje tijelo u kojemu odjekuje svaki podrazaj iz vanjskog svijeta? Je li je svijest o sebi
rezultat beskonacnog broja uzastopnih podrazaja posredovanih “kozom i kostima” i “krvlju
i mesom” procesuiranih u glavi ‘okidanjem”neurona ili je udahnuta odozgo emanacijom iz
bozanske nad-pozicije i kakve to veze ima s instalacijom Papinsko?

Ovdje nas u prvom redu zanima drugo znacenje instalacije izloZzene u Salonu Gali¢ 2000.
posredovane fotografijom. Estetika, njena kritika i teorija umjetnosti su stavljeni ad acta.
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Papinskog u naravi nema, znacenje instalacije vise nije u podru¢ju likovnosti, sve je to po-
troSeno stvaralackim ¢inom: izradom i prezentacijom. Nista se vise ne is¢itava s povrsini
ili iz "utrobe” instalacije o c¢emu bi valjalo na ovom mjestu govoriti. “Stvar” nije tako “jed-
nostavno” kompleksna. Nema vise slojeva po kojima bi trebalo “kopati” da bi se doslo do
srZi “problema”. Materijala za kognitivnu arheologiju nema, ostala je samo fotografija, ana-
logna projekcija jedne misli o smrti kao ispunjenju Zivota. Bez statementa o uratku, bez
naknadnog tumacenja, bez naziva, tesko bi se dala zamisliti povijesnost, vjera, tjeskoba,
visak Zivota i spomen na sv. Petra. Drugo znacenje instalacije se skriva u pamcenju, foto-
grafija je kod, bez nje je to izlozba Ravnoteza buke, bez nje je to Salon Gali¢, bez njega je to
2000. godina itd., u podlozi svakog zaborava je “mrva”memorije koja ¢e izvudi informaciju
iz najdublje proslosti. U prizivanju “"dogadaja” vrijeme nije “faktor”, bez obzira na protekle
godine nemoguce je zaboraviti “stvar” reduciranu na misao. Mislima prizivamo i mislima
zaklju¢ujemo, mislima Zivimo.

Vjerojatno je papina stolica u Papinskom, na kojoj su trnule straznjice nepoznatog broja
ljudi, simbol dostignutog maximuma iz ne-pokreta, praiskonske teznje covjeka da miruje u
ugodi, da pusti svijetu mahnitost kretanja i proizasle posljedice. Covjek sjedi i miruje, jer se
i u kraljevstvu nebeskom miruje. Trigonometrijski znak spiralne rotacije na sjedistu stolice
odvaja gorniji dio tijela, kontingent unutrasnjih organa i uspravno usmjerenih energija od
nogu koje bi pobjegle. Najblizi mu je analni otvor. lako se “stvari” spiralno uzdizu, ovdje je
naglasak na poniranju. Uzdizanje je usmjereno prema naprijed, prostor se $iri u buducnost,
poniranje je propadanje u proslost. Uzdizanje je centrifugalno, a poniranje centripetalno.
U mirovanju se te dvije sile ponistavaju. Rezultat je svojevrsni oksimoron — uravnoteZenje
napetosti. Varljiv je dojam ne-pokreta u dinami¢nom svijetu. Svaka sila ima smjer i do-
minaciju. Trokut s pomakom od 24° je minimalna naznaka gibanja u pravcu perspektive,
daljine koja sve vizualno smanjuje proporcionalno broju ® = 1,618.. Ne postoji krajnja
tocka tog smanjivanja kao $to ne postoji i krajnja vrijednost broja ®@. Radi se o iracionalnom
beskonac¢nom broju ¢iju smo vrijednost priblizno odredili s tri znamenke iza decimalne
tocke iz prakti¢nih razloga.

Uzastopno zakretanje istostrani¢nog trokuta za 24° po obodu kruznice je geometrijska
analogija pokreta. U ne-realiziranom stolu-stroju Nova Tora tri staklene prizme se vrte unu-
tar tri Celi¢na cilindra pokretane elektromotorom. Mozda bi se u nekoj drugoj izvedbi vrtje-
la projekcija znaka na sjedistu stolice ili bi znak bio projiciran na pod, a ne na stolicu. Mozda
na zidu ne bi bilo dasaka, moZda bi strop prostorije bilo nebo, a papino posredovanje
izlisno. Svasta je moguce zamisliti u svrhu svodenja ideje na ¢istu misao. Ljudskoj je psihi
dovoljna nebesko plava, sve unutar i izvan nje je visak. Bog je nedostizan, nemilosrdan u
svojoj suverenosti nad nama ili milosrdan u nama samima, svejedno.

Papinsko je dvo-milenijska prica o vjerovanju inspirirana elementima svetosti(?) nastala u
mentalnom prostoru 2000. godine. Da sam traZio, ne bih nasao bolji timing. Sve upucuje
na prevagu “kraja povijesti” po naputku ameri¢kog politologa Francisa Fukuyame (ostatak
povijesti je cisti historicizam), al"i na ponovno rastakanje svijeta u ratoborna “carstva’ na
platformi ishitrenog pluralizma (profanog i religijskog). Ono 3to je bio internacionalizam
s jasnim obzorom prometnulo se u nesnosljiv i rascjepkan New Age globalizam koji ne
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vidi da su s jedne i druge strane limesa barbari. Vjerovanje ukorijenjeno u kulturoloskoj
iskljucivosti bolno se probija iz fundamentalne ucahurenosti, jer su okolni prostor vec
prije zahvatile "to¢kaste izmjene GUP-a”. Naivno nadanje u lazno, udvorni¢ko prihvacanje
drugacijosti neizbjeZzno ide put ekscesivnog, nasrtljivog nametanja razli¢itosti i otvorene
primjene sile sa svih strana. Prorocki navijeSten “sukob civilizacija” americkog politologa
Samuela Huntingtona je notorna ¢injenica. Sinkrono postojanje razlicitih religijskih i drus-
tveno politickih sustava je opsjena druge polovice 20. stoljeca nastala na krvavom tragu
globalnog traumatskog susreta s dva svjetska rata. Proslo se stoljece sr¢ano oduprlo zlu,
na pocetku ovoga tendencije su dvojake. “Zlo putuje zemljiom’, rekao bi britanski povjesni-
¢ar Tony Robert Judt. Trebat ¢e puno mira i dobra da se tenzije smanje. Oni koji vjeruju
imaju molitvu, onima koji ne vjeruju ostaje samo razum. Ono Drugo, nad njima ili u njima,
onostrano ili sebstveno, mora se oduprijeti, svietlo mora nadvladati mrak, pogibeljno je
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sumnjati u to. Sumnja u suZivot (blagostanje svimal!) sedam i vise milijardi‘dusa” proizlazi iz
straha za goli opstanak. Ukotvljen na mjestu, stoluje strah zaogrnut prostorom. Nasuprot
njemu, vremenom putuje ¢eznja.

Papinsko je nastalo iste godine kad i Porta Ferrea. Porta Ferrea je instalacija prilagodljiva
razli¢itim prostorima i iluminacijama, Papinsko je (za sada) jednokratna site specific rukotvo-
rina. Njom se zaokruzila ideja o memorijalnoj izlozbi Ravnoteza buke. Ciji se to kraj iz buduc-
nosti provukao u 2000. godinu? Ove se godine britanski rock glazbenik David Bowie naru-
gao smrti i “‘otisao” odjeven u dress code (without socks). Svoju su smrt “bez straha” najavili
kanadski kantautor i knjizevnik Leonard Cohen i hrvatski publicist lgor Mandic(?). Ne govori
li to neSto o prezrenoj starackoj dobi, mladi ljudi odbijaju smrt i “odlaze” odvazno ili ne
znajudi, starima ostaje da “fingiraju” hrabrost, do kostiju svjesni prolaznosti ironijskim sta-
vom se suprotstavljaju neumitnom dogadaju. Susret sa smrcu je konac¢na trauma. Mozda
o tome govori Papinsko, vrtnja trokuta u krug je analogija odjeka zvuka (istostrani¢ni trokut
je triangl). Eho se dogadaja vizualizira kao trenutak iz proslosti. Slika i zvuk su neodvojiva
manifestacija istog dogadaja. Budu¢nost moje proslosti je proslost moje budu¢nosti. 1z
toga proizlazi misti¢ni aspekt vjerovanja, pa i krscanskog. Herojska muka Sina BoZjeg se
periodi¢no opetuje prije i poslije BozZjeg uzmaka na krizu. Mitski se dogadaj potrosio, pa
nam mastu golica Sudnji dan. Pada li nam na pamet da je Sudnji dan otkup nase krivnje
u muci na krizu? Bog je presudio sebi, Sinu BoZjem zbog neuspjele inkarnacije na sliku i
priliku svoju.

Zakljucak.

Nebesko plavo u instalaciji Papinsko je mitska pustopoljina, ¢istina u kojoj su ukotvljena
sidra Necije prisutnosti i mjesta na kojima vlada poredak stvari s to¢no utvrdenim vlasnis-
tvom - daska je BoZja, stolica papina, a svjetlost nadnaravna. Znak na stolici je prostorna
crvotocina bez izlaza na drugoj strani, bez sadrzaja na drugoj strani, bez druge strane, vjec-
ni prolaz iz jednog u nista. Znak je domena, nebesko plava na nebesko plavoj pustopoljini,
istoznacna, jednaka, bezuvjetna, prazna...

Instalacija Papinsko je posvec¢ena Gorkome Zuveli, viadaru svih stolica i ostalih rukotvorina.
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Slika je nastala neposredno pred memorijalnu izloZbu posve¢enu ocu umrlom na isteku
ljeta jedanaest godina prije. Postavljena u izlog Salona Gali¢ kao dio privremenog diptiha,
uz Ravnotezu buke suzdrzano drzi svoju stranu. Dvije slike dimenzija 100 X 140 cm radene
su u airbrush tehnici PVC bojama na platnu. Libido je nastala brzo, nakon visegodisnje
inkubacije, opetovanim tehnic¢kim postupkom. Prvo je postavljen prsten, a potom urede-
na pozadina. Slike iz ovog ciklusa slijede jednostavno pravilo, u prednjem planu je prikaz
levitirajuceg artefakta naglasene trodimenzionalnosti, a u pozadini maglicasto rasprsena
povrsina koja straznjem planu daje privid dubine. Slike su dvodimenzionalne analogije
trodimenzionalne zbilje. U naravi, elementi rasporedeni po dubini prostora u slikama su
plodno postavljeni na povrsini, jedni uz druge. Razumijevanje slikarstva je postupno prila-
godavanje ovom fenomenu. |z realnog svijeta u privid i nazad. U Libidu, sredinom prstena,
prikaz vrtloZzne energije simulira pocetne uvjete stvaranja Zivota 5to podrazumijeva nesto
kemijskih elemenata uz malu pomo¢ elektriciteta. Prsten je istodobno priljubljen i uronjen
u prostor $to stvara dvojaki dojam statike i dinamike. Ova dvoznacnost je prisutna i na dru-
gim levelima slike, kao i na ostalim radovima iz ove monografije. Jedno se pojavljuje u dvo-
jakoj formi iz koje proizlazi konflikt (jer je svaka sukladnost trajno neodrziva) i posljedi¢no
(privremeno) riesenje konflikta. Rezultat na slici je “zamrznuti” kadar, stabilna kompozicija.
Na simbolickoj razini je razvidno da Libido usmjerava paznju put trajnog fenomena opce
kozmicke prisutnosti iz koje izvire sva materija i kojoj pripada i svako dvojno tumacenje,
pa bilo ono i ambivalentno. Vinko Srhoj je svojedobno ustvrdio kako slike iz ovog ciklusa
pripadaju onoj vrsti vizualne fascinacije cCija kodifikacija otpocinje s tehnoloskim univer-
zumom filmske montaze, SandiViduli¢ smatra kako je u pitanju balansiranje izmedu dvi-
ju mozdanih hemisfera, matematicke i umjetnicke, a Zlatko Gall misli kako u izvoristu tih
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svemira, monolita i znakova stoji zaokupljenost slikara “progresom u buduc¢nost”. Sve te
procjene su na tragu ‘generacijske solidarnosti’. Razumijevanje se podrazumijeva. To¢na
je tvrdnja o fascinaciji filmskom montazom. O aktivaciji pojedinih podrucja mozdanih he-
misfera ne znam puno (tek istrazujem), ali vjerujem da je najvaznija posljedica te aktivnosti
svijest. Dakako, s pogledom na buduc¢nost. U svemiru kojim se “valja” vrijeme ne postoji
nista $to nije usmjereno u buducnost. Stoga je pravo pitanje : “Kako je dozvati i osvijestiti
u sadasnjosti?”

Libido se na izlozbi u Gali¢u javlja kao Zzenski princip i jedno je od zaglavnih mjesta u posta-
vu. Slika je vizualno atraktivna (5to je dobro za nju), paznju privlaci uravnotezenom kom-
pozicijom i tehni¢kom izvedbom, vjesto naslikan prsten magi¢no “lijepi” pogled. Izdrzava
kriticku prosudbu i bez razumijevanja simbolicke podloge. Efekt trodimenzionalnosti je
postignut tonskim kontrastom i naglasenim elementima mimeze. Ta vizualna, predstav-
ljacka komponenta slike je njen shvatljiv dio, vjerujem da “Citljivost” slike udovoljava umje-
renom zahtjevu prosje¢no obrazovanog ljubitelja lijepih umjetnosti. O posveti koja prati
sve radove na izlozbi Ravnoteza buke 2000. bilo je govora u Papinskom i na drugim mjesti-
ma. U narednom dijelu ovog statementa put nas vodi u dublju analizu ideje ciji je rezultat
Libido. Psihoanaliza usko tumaci libido kao seksualni nagon (inicijalno pogonsko gorivo,
pocetni uvjet opstanka vrste cementiran prije specijacije) i Sire kao ukupnu psihicku ener-
giju (iz koje proizlaze i ostali nagoni). U nasem je slucaju libido razotkrivena Zudnja i to Zene
spram muskarca. Kako je sliku radila “muska ruka’, ona je u stvari slobodna interpretacija
muskog dozZivljaja Zenskog libida koji je zamisljen kao energetski vrtlog koji halapljivo uzi-
ma energiju muskarca. Kruzni vijenac je znak jedinstva i privrzenosti, Zenske usmjerenosti
na cjelovitost i vjecnost te cjelovitosti koja pulsira izmedu davanja i uzimanja. Prsten je
kruzni tok, u sebi zatvoren krug, kao torus, otvor simboli¢nog prohoda u Drugo, otvor kroz
koji to Drugo emanira svoj duh ovdje u mjesto transcendencije, mjesto susreta. Prsten
je i "svevidece oko” onkraj svijeta. Prsten je pecat libida koji u potpunosti artikulira moju
opsjednutost inverzijom konveksne slike budu¢nosti koja nadolazi izokrenuta u konkavnu
zbilju sadasnjosti koja prolazi.

Slika na izlozbi u Gali¢u ima trodimenzionalnu repliku modeliranu u gipsu koja ¢e kasnije
posluZiti kao prozor u Lovrinac, 14-minutnu video-instalaciju o kojoj je nesto kazano na
drugom mijestu ove knjige. Gipsana je ploca stavljena u djelatni prostor Porte Ferrea u kojoj
podrzava “mra¢nu stranu” instalacije. Suzdrzano osvijetljena u mraku, “nadgrobna ploc¢a”
priviaci i upozorava. U drugim galerijskim prostorima, na drugim mjestima ova dva rada
nisu izloZena zajedno. Slika je u vlasnistvu Helene Stimac Radin i Furia Radina, a ploca je
"Zbrinuta” u atelieru na Pujankama. Naizgled istoznac¢ne zbog formalne sli¢nosti, one ipak
pokazuju supstancijalnu zasebnost. Fenomen odnosa Libida i gipsane replike svoju je nad-
gradnju dobio u instalaciji Lovrinac. Nadgrobna je stela evoluirala u “Spijunku”kroz koju Zivi
gledaju dnevni zapis mrtvih u njihovom prohodu‘s ove strane”grani¢ne crte zivota. Zivi se
ljudi uZasavaju onostranog svijeta, mrtvi ceznu za ovostranim. Duse umrlih danju se vra-
¢aju u svoja napustena astralna tijela i hodaju od jutra do no¢i neometani tjelesnim prisu-
stvom zivih. Zivi ljudi su opsjednuti jedni drugima, odnosi medu njima ispunjavaju ukupni
prostor zbilje i svijet ¢ine priviemenim mjestom otjelovljenja za kojim ¢e patiti i u smrti.
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Libido preko ruba prstena u ovaj svijet izlijeva vec postojeci sadrZaj neovisno generiran
u nekom drugom prostoru. To je misao po kojoj se slika razlikuje od nadgrobne stele.
Ona artikulirano podastire ideju koja se tek nazire u kruznoj perforaciji gipsane ploce.
U njoj se svijetlost koja na “drugoj strani” postoji sama po sebi javlja kao refleks onkraj
postojeceg svijeta. Na kraju puta je mutna sjena nad kojom “stoji” slika artefakta izra-
denog godinu kasnije u segmentu grobljanske “plastike” Misti¢na stela materijalizirana
u gipsu ilustrira kronoloski obrat kroz matematicku jednadzbu (3 u 2) + 1 = 3. Da, na
kraju se uvijek pojave brojevi. Oni rasporeduju stvari. U nasoj je prici slika Libido na po-
Cetku, gipsana stela u sredini i video Lovrinac na kraju. Tri su stupnja u neravnomjernom
vremenskom razmaku zaokruZila ideju o Zudnji za Zivotom. PVC slikom iz 1999. sam
intuitivno naznacio smjer kojim ¢e postupno (i povratno) i¢i ras¢lamba ideje o Zivotu na
zemlji kao mjestu utjelovljenja BoZje duse u svakog ¢ovjeka zasebno. Jesam li mogao
znati 2000. da ¢e se umjesto fluorescentno osvijetljene narancaste utrobe gipsane stele
iz Salona Gali¢ deset godina kasnije u loopu vrtjeti video uradak Lovrinac iz 2004.? Je-
sam li sintezom dva neovisna (razli¢ita po izrazu) rada u ambijentalnu video-instalaciju
naknadno definirao misao/sliku o zagrobnom Zivotu ili je ona bila determinirana u slici
iz 2000.? Ova nedoumica, s jedna strane vjera u susljedno zbivanje po vremenskoj skali,
linearno usmjereno iz proslosti u buducnost, a s druge strane fakat da se u proslosti
dogodilo ono za $to su se uvjeti (u svijesti) poslozili tek u sadasnjosti, otvara mogucnost
racionalizacije iracionalnih situacija i spekulacija na tragu ezoterizma. Naravno, nije mi
daleka ni opravdavaju¢a misao o naknadnoj mistifikaciji dogadaja iz proslosti kako bi se
isti potvrdio u sadasnjosti. Razmatrajuci, koliko se to iz pozicije autora posteno moze,
ove dvije suprotstavljene platforme, ucinkovito je problem postaviti u mezzo polozaj,
ma bliskim, kako instinktivnoj reakciji tako i intelektualnoj refleksiji. Krucijalni pojam
koji ¢u upotrijebiti u razrjeSenju ove dvojbe, a i platforma na kojoj “pluta” sadrzaj ove
knjige u cjelini je intuicija. Ocigledna je i nezaobilazna njena sve-prisutnost u slikama
i instalacijama kojima se ova ispovijest bavi. lako je ovdje to “sumnjivo”i prezreno po-
dru¢je introspekcije, pitanje je dana kad ¢e neuroznanosti i nove psihologije “rasputiti”
misteriju dogadanja, a time i dozvoliti mogu¢nost fluktuacija po vremenskoj skali u
intervalima znacajnijim od pukog déja vu. Naravno, uz podrsku fizike. Mislim da je sa-
dasnje stanje progresije koja je u potpunosti odredena obrascima darvinske evolucije
na samom kraju trpljive ovisnosti od kauzalnih odnosa iz doba specijacije i da ¢e se u
buduc¢nost “stvari” emergentno usmijeriti izvan “dozvoljene” bioloske datosti. Ljudi ¢e
vlastitu, jos uvijek bioloski uvjetovanu svijest “iz puke potrebe” transponirati u hibridna
bica i dalje, sve dok ¢ovjek i njegova humana projekcija zbilje ne zaostanu kao atavizam
neke buduce vrste. Fikcija?

Sto god bilo kasnije, ranije od toga su se stvari posloZile oko Libida “na konto” intuicije. Je
li je ona trenutna spoznaja stvarnosti kao isjecka iz cementirane ukupnosti, jednom za sva
vremena zadatog, determiniranog svijeta sa svim moguc¢im kombinacijama dogadanja ili
je doslovno povratna informacija iz buducnosti uvjetovana mehanizmima koji jo$ nisu “na
tapetu”oficijelne znanosti? Da pojasnim, u ovom, a i u radovima koji dolaze na razmatranje
poslije, a nastali su prije, namecu se dvije slike svijeta iz kojih se nadam izvu¢i nekakav
zakljucak. U oba slucaja svijet postoji neovisno o nama(?). Naravno, razotkrit ¢emo onaj dio
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svijeta koji je misaono dohvatljiv projekcijama iz nase svijesti. Ostalo je nemoguce znati.
Zato se vratimo na nama prihvatljive slike. Ona prva je determinirani kozmos u kojemu je
sve “zamrznuto’, vrijeme je iluzija nuzno potrebna u kodiranju razli¢itih polozaja u prostoru
koji je istodobno konacan (jer mu je poznat pocetak) i beskonacan (jer mu je nepoznat
kraj). Slika tog svijeta je trodimenzionalna i mjerljiva. Svaka je tocka odredena pozicijom
u nekom koordinatnom sustavu. Svi odnosi i dogadaji su predvidljivi i ovise o kolicini in-
formacija. Nevjerojatna sloZzenost ovog sustava i nezamisliv broj varijabli stvaraju privid
slobode, tzv. “puta u nepoznato” Druga je slika prostor u beskona¢nom razvoju ex nihilo,
vrijeme je kategorija u trajanju, ljudsko bice je iskra“u prolazu’, kao i sve materijalno. Emer-
gentni sustavi vise razine imaju uvid u sustave niZe razine iz kojih su proizasli, a niZi intuiciju
na osnovu mogucnih predispozicija. U ovom se svijetu sve dogada i mijenja, sloboda je
imperativ, pa makar bila i prividna.

Opsezni je sadrzaj price o Libidu komprimiran u par rec¢enica izmedu slobodne slike
"zaigranog” uma i “znanstvenog” pogleda na science fiction. Potpuno razumijevanje ovih
dviju platformi pociva na uvidu u cjelovitost knjige koja se ¢ita kao Kur‘an, od pocetka
prema kraju i od kraja prema pocetku. Analiza Libida "ne ide"bez poznavanja konteksta
koji je viseslojan i usmjeren u nova podrucja koja tek nadolaze. Toj “igri” nema kraja, prica
se prenosi sa stranice na stranicu kao radnja u filmu koja kauzalno prelazi s jednog lika
na drugi. Naravno, sve je pocelo u Salonu Gali¢ 2000. u odnosu Libida (Zzenskog principa)
i RavnoteZe buke (muskog principa) pod virtualnim patronatom D. H. Lawrencea, pa na
korelaciji Libida u izlogu i gipsane stele u mraku Porte Ferrea iz koje je godinama kasnije
redukcijom Libida proizasla instalacija Lovrinac. Nakon tih “putesestvija” se konkretni, pri-
kazivacki jezik umjetnickih artefakata, jednog, drugog i tre¢eg prometnuo u diskurzivni
tekst, drugostupanijski jezik o jeziku. Vizualna memorija o njima je transformirala u ra-
spravu o znacenju. Otvorila se Pandorina kutija koju ¢u pritvoriti po obrascu iz prethod-
nih tekstova limitiranih na otprilike Cetiri tisuce rijeci. To je okvir koji sam si zadao kako
bi sadrzaj knjige ostao ¢itljiv i trpljiv. Nije mi namjera otvarati raspravu o raspravi vec
predloZiti zakljucak kojim ¢emo izbjedi fraktalnu beskona¢nost. Naravno, kraja nema, ali
postoje bliska mjesta, pozicije s kojih se moze sagledavanjem okoline udovoljiti trenut-
nim potrebama i potvrditi vlastito ociste. Uranjanjem u mikro strukturu, u mrvice mrvica,
u subatomsko podru¢je Bozjih Cestica i energetskih struna ili udaljavanjem u bespuca
makro svijeta, u beskrajni svemir, napustamo udobnu poziciju promatraca u korist trajne
procesualnosti u kojoj se ne¢emo imati za sto uhvatiti. Promatranje je razumijevanje,
vidimo (opaZzamo i drugim osjetilima) samo onu sliku svijeta koju moZzemo pojmiti, sve
ispod i iznad je neuocljivo, slijepi smo i gluhi za sve moguce slojeve koji nisu u domeni
nase sposobnosti percepcije. To jo$ uvijek ne znaci da “Siri svijet” izvan naseg poznatog
ne postoji, on je na granici intuicije i ponekad bljeska kao zakosena slika u nasem men-
talnom prostoru. Na relaciji ta dva svijeta, to¢nije, na dodirnim mjestima tih svjetova iskri
umjetnost, prave se i oznacuju umjetnicka djela kojima se propitkuje, istrazuje, analizira,
pretpostavlja i prikazuje pojavni svijet u svoj svojoj raskosi i dade naslutiti skriveni, nepo-
znati pozadinski dio tog svijeta. Umjetnicko djelo je plod kontemplacije koja je u osnovi
svih nasih namjera i aktivnosti. Kontemplacija je strast iznad “krvi i mesa’, iznad hrpe
dolaznih informacija, iznad znanstvene reciklaze i logickih zakljucaka. Zivot nije tek bio-
loski uvjetovan i ne moze biti matematicki definiran, od uvijek postoji nepoznati uzrok
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i nespoznatljiv smisao posljedica. Svijest o sebi treba malo misterije, jer bez nje stanje
postaje isprazno i apsurdno. Covjek je mitsko bi¢e, ono se ne svodi na‘ja, ti mi i oni”, su-
bjekt i pridruzene objekte, gomilu usustavljenih molekula u kolopletu nasumicnih odno-
sa iz razloga prilagodbe okolisu. Covje¢anstvo je na genetske predispozicije iz duboke
proslosti nadogradilo kulturne strukture koje postaju garancija opstanka vrste iz nekog
jo$ nespoznatog, ali naslutljivog razloga. O tome govori intuicija i to kroz proizvodnju
tehnoloski sofisticiranih artefakata, kroz razvoj temeljnih znanosti i primjenu rezultata u
praksi, kroz potragu za najmanjom cesticom, kroz science fiction literaturu i filmove, kroz
pri¢e “na rubu znanosti’, kroz “opovrgnuti”vitalizam, kroz zapadni ezoterizam i pogansku
tradiciju, kroz astrologiju i astronomiju, kroz religiju i sva ostala vjerovanja. Ljudski je duh,
od prve misli o sebi i od prvog znatiZeljnog pogleda u no¢no nebo predodreden za “po-
vratak u buduc¢nost” Bioloski razbuktala, kulturno hipertrofirana vrsta koja je sposobna
ukupnu memoriju o sebi pohraniti izvan sebe, saZeti je u “nista” i njome manipulirati je
predodredena ponijeti/poslati Zivot u svemir. IstraZivanje svemira je ujedno i razvoj sve-
mira. Covjek je na tragu $irenja svemira, a svemir je “ni manji ni ve¢i” od ukupne slike koju
smo U stanju pojmiti. Jedno ide s drugim. Znanje i svijest o znanju dolaze “u paketu”. To
je umirujuca spoznaja, garancija za sutra, za prekosutra, garancija za uvijek. Podrijetlo,
postanak i opstanak vrste imaju smisla.

Libido, da ne zaboravimo na predmet nase paznje, je djelic¢ ilustracije ideje o kozmosu
kao ishodistu nasih puteva i utocistu svih nasih nadanja. Oznacen je kao Zenski princip iz
razloga muske opijenosti misterijom prokreacije kroz Zenu. Nazalost, danas je Zena potro-
sena ideja, a pogled na muskarca je zamagljen pravom rodne samoopredijeljenosti koju
je neobi¢no lako potvrditi i znanstvenim prebiranjem po genima. Homoseksualni gen u
stvari ne postaji, ali se prikriveni homofilni aktivira kao suradnicki koji altruisticki doprinosi
produzetku vrste. Do sada. U buduénosti ¢e malo toga ostati od sadasnje spolnosti. Ne-
moguce je oduprijeti se kloniranju ljudi, ne postoji niti jedan opravdani bioeticki razlog
zbog kojega bi se odustalo od eksperimentiranja kojima smo emocionalno i intelektualno
dorasli. Vise ne postoji strah od Boga. Sazreli smo do tocke kad je nasilno zadiranje ljud-
ske znatizelje i sposobnosti doslo do same srZi ¢ovjecnosti. Homo sapiens tréi svoj pocasni
krug, vrijeme je da um napusti tijelo. Ta kohabitacija izvan prostora planeta Zemlje nema
smisla. Tipi¢no ljudske potrebe, pa i one fizioloske naravi, oralno-analne, u svemiru postaju
upitne. Atrofija misi¢nog tkiva, disbalans tjelesnih tekucina, problemi vida, neregularna
probava i sve ostalo biolosko su “akutni” problem kozmickih putovanja. Jednostavnije je
odvojiti astralnu narav duha od trosnog tijela. lli nije? Mozda ¢e ljudsko tijelo zasticeno u
oklopu od samoodrzivih materijala putovati beskrajnim svemirom u potrazi za smislom.
Mozda c¢e ¢udovisne mega gradevine s milijunima ljudi levitirati u medugalaktickom pro-
storu. Mozda ¢e ukupna populacija putovati na isti nacin na koji putuje Gea, Majka Zemlja,
vrtedi se k'o dervis oko pomaknute osi. Kako bilo, tesko da ¢e ljudi u buduénosti uZivati u
blagodatima troposfere opijeni plavetnilom neba. Zato Libido i nije antropomorfna slika,
kao ni RavnoteZa buke iz'91, kao ni Svjetlost je narav BoZja iz'90, kao nijedna prethodna slika
iz “svemirskog” ciklusa 80-tih, jer kozmosom ne putuju bioloska bica, putuju projekcije i
artefakti. Ovakvi kakvi jesmo ostajemo trajno usidreno ovdje gdje jesmo. Pepeo pepelu,
prah prahu.
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Prsten Libida je poloZen u centar gornjeg kvadrata pravokutnika koji odgovara kvadrat-
nom korijenu iz 2. Proporcije slike su uredne. Prsten je obostrano osvijetljen, odraz svje-
tlosti spiralne maglice iz pozadine hladno kruzi po unutrasnjem obodu, frontalna strana
je raskosno razvidna pod iluminacijom rasvjetnog tijela smjestenog u prostoru izvan ka-
dra. Igra svjetla i sjene prstenu daje dojmljivu plasti¢nost. Ovu sam recepturu doslovno
ponovio na grobnoj steli, reljefnoj replici Libida na izlozbi u Salonu Gali¢ 2000, a uocljiva
je i pod obi¢nom sobnom rasvjetom. Pogled je usmjeren na prsten kao na ¢up iz kojeg
Vermeerova mljekarica pretace mlijeko u Siru posudu. Mozda je negdje u dalekoj podsvi-
jesti bljesnula slika darovitog Nizozemca, onako izmedu ostalih remek-djela europskog
slikarstva. Nije ni ¢udo da se u narativne slike svijeta guraju slikarske imaginacije i analogije.
DozZivljaj svijeta je posredovan i nadopunjen vizualizacijom ljudi i ostalih bica, stvarnih i
fantazmagori¢nih tvorevina, dogadaja i svi ostalih fenomena. U glavi je “pastro¢” ¢iji se
sastojci manje-vise uspjesno prenose sinapsama izmedu neurona i po potrebi usustavljuju
i aktiviraju u svijesti. Vizualizacija je zorno predocavanje mentalnih slika, vjestina kojom
neprikosnoveno gospodare slikari i ostali likovnjaci.

Analiza gotove slike je drukciji posao, “pila naopako”. Varljivi se zakljucci izvode iz obic-
nog izvida optikom oka. Paznju privlace narativni i drugi asocijativni oblici, boje i njiho-
ve vrijednosti, umjetnicki rukopis i ¢itav niz usputnih informacija. Vrlo je bitna interakcija
slike i promatraca, a problem se usloZnjava kad sliku gleda i analizu provodi autor i pise
je u obliku statementa, kad je svaka rije¢ rezultat introspekcije i unutrasnjeg monologa
u namjeri da se problem obrazloZi samom sebi. Istina o slici ima tisuc¢u lica, sama po
sebi i po autoruy, sva su podjednako stvarna i sva se mogu urusiti u samoobmanjujucem
postupku racionalizacije. Tanka je razdjelnica izmedu stvarnih vrijednosti i fikcije. Izmedu
slike i autora nema posrednika, postoji umjetnicko djelo kao izraz vlastite narcisoidnosti
i narcisoidno uzivljavanje u“Citanje”istog djela. Samoobmana je okvir u kojem se ¢ovjek
dobro snalazi. Uz bok mu stoji “potporni Stap” koji ga u njegovim vlastitim ocima cini
uspravnim (ispravnim). Ostroumna, odrziva samokritika je nepoznato podrucje s druge
strane limesa s ¢ijih se utvrda dobacuju sumnjivi pogledi na druge, nikad na sebe. Go-
tovo je nemoguce napraviti potpun odmak od vlastitog djela, biti emocionalno hladan
i neutralno odmjeren u postavljanju suda o njemu. Samoevaluacija je subjektivni sud,
tek drugima govori o0 nama samima. To je “prizemna” psiholoska zamka, matematicka
jednadzba s dvije nepoznanice, prvu ti podastiru, u drugu se ulovis. Cijela ova knjiga
je prosireni statement. Ako sam to ve¢ negdje napisao, ispravit ¢u u drugom citanju.
Kako bilo, ne libim se naknadne slike o slici. To i jest Zivot, uvijek prilagodljiv novoj po-
ziciji sagledavanja, pa i kad je priviemeno cementiran. Dovoljan je mali otklon lijevo i
bespuce desnog je druga slika zbilje. Ljudi i ostali kameleoni, osim $to mijenjaju boju
koze (odjece), vrte oc¢ima uokrug fiksirajuci razlicite slike svijeta. Statement je ispovijest,
razgoli¢avanje pred sobom i javnoscu, posredno ogoljavanje slojeva skorene povrsine
na putu do bic¢a. Mozda iz ovih nespretnih recenica zaiskri suvisla misao, vjerujem da je
potrebno “odraditi” cijeli pasus zbog par pametno napisanih rijeci. Nije mi namjera bila
ispisati dvjesto stranica teksta provjerenim navodima drugih autora, jer bi to zahtijevalo
jo$ mnogo stranica fusnota s citatima i referencama, bibliografiju izvora, kazalo imena i
jo3 “svasta nesto” $to bi ovu knjigu usmijerilo put znanstvenog istrazivanja i argumenti-
ranja i bespovratno je udaljilo od prvotne ideje. Umjetnost je prvenstveno “stvar”intui-
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cije, da ponovim, samo ponekad i ponegdje se u svrhu stvaranja umjetnickog artefakta
poseze za znanstvenim metodama i to nikad nije “pod mus’, jer je to izbor osloboden
prisile dogovorenih pravila. Statement je prije svega razgovor sa sobom i ni¢im ga ne tre-
ba dokazivati. | kad se referira na rezultat rada drugog autora ili na vlastiti rad, umjetnik
nece navesti izvore inspiracije, to ostavlja kustosima, kriticarima, povjesnicarima i teore-
ticarima. Kompozicija sloZzena od dijelova drugih kompozicija je autonomno djelo, ne
treba ga patentirati i “zastititi” od moguce zloupotrebe. To definitivho smanjuje slobodu
izrazavanja, onemogucuje umjetnicko djelo u nastanku.

Libido je konkavna tvorevina, lonac Ciji je poklopac RavnoteZa buke o kojoj ¢u pisati ka-
snije, a naslikao sam je ranije. Nadam se zadnjom re¢enicom u ovoj knjizi potvrditi smi-
sao inverznog c¢itanja. lako nam kauzalna priroda vremena sugerira da je sve vec bilo, pa
je sad, Strah od smrti, mala knjiga na veliku temu, tvrdi suprotno. Sve iz buducnosti inver-
zno se reflektira u svojoj proslosti. Svijest funkcionira naizgled sukcesivno, uzro¢no-po-
sliedi¢no kao Tubular Bells Mikea Oldfielda, jedan instrument aktivira drugi u opetovanju
teme, postupno se usloznjavaju u ukupnu sliku koja ponavlja pocetni obrazac na putu
u zavrsni crescendo. Rekli bismo da je tako, ali nije. Zavréna scena je pocetna slika, to
govori osvijesteni um, iz nje se retroaktivno izvlace pojedinosti redukcijom ukupnosti,
truse se barokne naslage “zakovitlanih”mogucnosti i ostaju goli arhai¢ni oblici, ostaje srz
kao armatura na kojoj su narasli emergentni slojevi kompleksnije tvorbe. Proslost i bu-
ducnost postaju interesna podrucja znanosti iz pozicije sadasnjosti. Granica tih vremena
klizi lijevo-desno. Krajnji dosezi istraZivanja su istodobna smrt i radanje, sve izmedu je
procesualno u oba smjera. Jucer sam se lijepio majci za sisu, nema tome davno, sutra
¢u izboran i pogrbljen otpustati si grijehe, za tren. Bojim se za sutra kao 3to se plasim za
jucer. Sve $to mislim sada o onome jucer odredeno je onim $to e biti sutra. Sve je isto,
nista se nije promijenilo sutra $to nece biti jucer. Prigovor na ovu tvrdnju ne odgada
njenu primjenu, racionalno zakljucivanje je tek pitanje jezika. Vjerujem u obrat, vjerujem
da se u libido ulazi guzicom, a izlazi glavom, da se sve nagomilano “sranje” uzdize kroz
rektum u probavni trakt, povratno u nos i usi, kroz usta i o¢i do neba i dalje. Udah je iz-
dah, jednom kad dijete prvi put udahne, ¢ovjek prdne “u vjetar’, u ¢as umre, jedan za sve
i svaki put iznova. Strah od smrti je strah od Zivota, jer je Zivot sublimacija smrti. Ne za-
zivaju uzalud hindusi posljednju reinkarnaciju. Naravno, nece je biti, pa ostaje Zivot kao
beskonacno opetovanje. Blago njima. Daleko im nisu ni Zidovi, ni krs¢ani, ni muslimani,
svi ¢ekaju “ono” sto nikad nece dodi, jer se sama ideja konac¢nog suda protivi bioloskoj
predodredenosti na vje¢ni Zivot, jer mi vec Zivimo vjecno. Vje¢nost je jedina kona¢nost,
vec smo uzneseni, iz smrti u Zivot.

Libido je prekomjerno breme Zivota. Vodi ga Zenska ruka, nagon pritajen u kostima,
skriven od pronicljiva uma. Libido je nespoznatljivo grotlo svih moguénosti usmjereno
u kratkotrajni zivot, u manjkavu manifestacija tih mogucnosti. Libido nam govori kako
se upinjemo od pocetka do kraja uzalud, kako mijenjamo i narav zarad jalova "hoda po
mukama” uzalud, jer smo prirodeni heroizam pretvorili u puku nadu, odustali od prava
slobodnog bica ne bi li opstali nezamijeceni u pozadinskom Sumu sveopce kakofonije
brbljuckavih glasova. Kad zavrsi ciklus davanja, libido postaje rupa na dnu svijeta iz koje
vapaj izgubljenih dusa place za svim $to se moglo, a nije ostvarilo. U grotlu i dalje mahnita
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slika sapete energije, neiskoristena zbog naseg urodenog straha od vlastitosti. Vlastitost
je sebstvo uzneseno iznad tjelesne datosti, iznad spoznaje o “nerazumnom”kraju tvarne
odredenosti. Nas beskrajni duh laZzno stoluje u tijelu osudenom na smrt. Niveliran na tr-
pljivu razinu tjelesnog kaveza, stijesnjen medu funkcionalne organe s produzenim djelo-
vanjem, omamljen slatkim ¢ulima "mizernog” dometa, on atrofira shodno nasem gubitku
interesa za sve nepoznato 5to se moglo rastvoriti pred nama, samo da smo htjeli izdrzati
unutrasnji poriv, a nismo. Po inerciji smo iz predaje na prvu ugodu zavrsili putovanje u
svijet novih spoznaja. Po navici smo naucili biti sigurni, odgovorno zbrinuti pod stotina-
ma slojeva zastite od prijeteceqg svijeta koji nema pametnijeg posla od prozdiranja bica
na sliku BoZju. Sve s nama u vezi je nesporazum koji se hrani sam sobom. Umjesto da
smo okrenuti golim prsima u vjetar, zaklanjamo se ogrnuti po ledima. Kao bi¢a smo nagi
rodeni, a dobro “upakirano” sahranjeni. Covjeku se pricinja da je slobodan jer je sloboda,
uz srecu i pravo na zivot, “ustavno pravo”. Usprkos deklarativnom pravu na vlastiti slobo-
du, Covjek to nije, jer je samoopredijeljenje unutar grupe (i grupe unutar vece zajednice
i zajednice unutar Sireg drustva) u srazu sa Zeljom ljudskog srca i s istinskim htijenjem
ljudskog uma, s prirodnim pravom na slobodu. Nase su priviemene namjere farsa, jer ne
mozZemo podnijeti suceljavanje s ozbiljnim Zivotnim izazovima. Ne moZemo rasiriti krila i
uzletjeti nad topografijom krajolika, stoga pokajnicki uzivamo u priru¢nom konformizmu,
zapetljani u odnose koji nam se ¢ine sigurnim okvirom iz kojeg teleskopski promatramo
vanjski svijet, nesvjesni teritorija koji smo si odredili kao mjesto uznistva. Stalno nas prati
tjeskoba, mazohisticki se utapamo u osjecaju krivice, krivi smo za“sve i sva”kao Isus na kri-
2u. Covjek je uozbiljeno bice lieno temeljnije izvjesnosti, uskopljen u ranom djetinjstvu
“pliva” srednjom strujom, “ne muti vodu” i ne zbori ako ga se ne pita. | kad digne glas, to
je u funkciji konsenzusa. Kad bi zaista htio mijenjati svijet, hodao bi unazad kao utvara u
Lovrincu i prkosio suncu i mjesecu. Sve usvojene navike i prilagodbe su notorni kukavicluk
kojemu nisu odoljele ni najvece “face” Jednom kad se upitas o smislu, pa “zakocis” je kao
da se pita$ cijeli Zivot, pa nisi ni krenuo. Samo se hrabri ne pitaju, oni su kao i besmrtnici,
idu uspravno i traju vjecno. Rekli bismo da su maloumni, pa ne razumijevaju ozbiljnost
situacije i moZebitne posljedice. Oni se kao djeca neiskvarena pretjeranom brigom rodi-
telja igraju jednako zaneseno na pustopoljini kao i u prodajnim centrima. Gledamo ih
kako prebiru po stvarima koje ne vidimo. Plahi su kao srne kad osjete da ih promatramo.
Hrabri ljudi nisu nasilni i nisu pozrtvovni, jer ne poznaju interes, pa ni onaj najsvetiji kakav
je zivot bliznjih. Hrabri su kao i besmrtni, neosjetljivi i nedostizni, uvijek izmi¢u za korak.
MoZda ih i nema, pa svijetom kro¢imo mi kakvi bismo htjeli biti, a moZda svatko od nas
prestrasenih, drhtavih kakvi jesmo, ima po jedno hrabro su-bice koje za nasu utjehu radi
ono $to mi sami ne moZzemo. MoZda je misao na to bi¢e hrabro srce u nasem kukavnom
tijelu. MoZda u nama snivaju andeli. Zato i jesmo dio multiverzuma, prikladne misli o svim
mogucénostima izvan ovog svijeta, pa i 0 onoj o beskonacnim varijablama u kojima se
za minorni djeli¢ pokrecu trenuci lijevo ili desno od nase zbilje s ogromnim ucinkom na
ishod. Zasigurno ¢cemo u jednom od paralelnih svemira bez straha i primisli, uzdignute
glave stati pred heroja u sebi, jer sad znamo da negdje postoji svijet u kojemu smo do kra-
ja hrabri u srcu, u kojemu ne posustajemo i ne gubimo se u labirintu razloga. Kad bismo
se htjeli “vrnuti” nazad osokoljeni svijeS¢u o potrosenim godinama, kad bismo htjeli si
priznati uzastopne greske kojima smo prikrivali strah od Zivota, kojima smo zaklanjali oci
od fascinantnih prizora, jer nismo dorasli neutazivoj zedi za jacim emocionalnim stanjima
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i ve¢im mentalnim izazovima. Sr¢emo Zivotne sokove na kapaljku, disemo na slamcicu
ne bi li odrzali aktivnim minimalni metabolizam tijela, ne traZzimo ni“mrvu” vise, jer je to
opterecenje koje iziskuje napor kojega nismo voljni poduzeti zbog lijenosti i nebrige. Ne
pada nam na pamet da smo duzni za zivot koji beskorisno trosimo.
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Dodekaedar nije samo slika kozmosa, on je njegov broj, formula i ideja. Zemlja blaZenih
ima oblik dodekaedra. On je duboka ozbiljnost kozmosa i njegova bit.

(Léonard Saint-Michel, Lettres d’humanité 1951.)

Malo je geometrijskih tijela ravnih stranica bilo u fokusu mog interesa: Cetverostrana pira-
mida, kvadar i dodekaedar. Nisam se upinjao “odraditi” sva Platonova i ina tijela niti sam si
zadao zadatak apsolvirati svu trigonometriju. S olovkom u ruci sam se po intuiciji “uhvatio”
odnosa trokuta, kruga i pravokutnih povrsina sto me je "dovuklo” do pravilnih poliedara i
dalje. Zacijelo je ¢etverostrana piramida uz nezaobilazni kubus i razne kvadre tijelo koje s
pravom nosi svu tezinu geometrijske simbolike. Njen lik izvire iz najdublje ljudske memo-
rije koja iskri na granici svijesti i podsvijesti. Ona je “kamen medas$” koji stoji na razdjelnici
tjelesnog i duhovnog, bioloskog i simboli¢kog, racionalnog i magijskog, veli¢anstveno ti-
jelo ¢iju "nepodnosljivu” ljepotu ¢ovjek podnosi bez opiranja. Piramida je astrolab usidren
na Zemlji, orijentir i pilotska kabina na putu u vje¢nost, misticno oplosje unutar kojeg je
“uhvacena” kozmicka energija. Udivljen u zacudne geometrijske odnose prostora koji u
sebi obuhvata i sferu koja je opisuje, samo sam pokusao njenu nedokucivu visezna¢nost
prikazati slikom naziva Paralaksa privida trodimenzionalne forme kojoj sam napravio i repli-
ku. Veliki je utjecaj kozmologije, vjere u implicitni red skriven u pozadini eksplicitne pojav-
nosti svijeta. Kako priroda oponasa matematicki ideal tako i piramidalni oblici zatvaraju
obzor i u topografiji krajolika se ponavljaju sve do horizonta.
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Kvadar je moja trajnija opsesija, temelji se na Bozanskim proporcijama Zlatnog reza (fra
Luca Pacioli, 1496.), idealnog odnosa dvaju razli¢itih dijelova jedne cjeline. U aproksima-
ciji broja 1,618... i progresiji koja iz njega proizlazi postoji nesto iskonski sukladno nasem
temeljnom osjecanju ljepote i prozimanju tijela energijom. Dva susljedna zvuka, dvije uza-
stopne protege, dva sukcesivna dogadaja transponirana u razmjer 1 : 1,618... su dobitna
kombinacija. Naravno, ovdje se mogu pridodati odnosi izmedu 1 i ostalih cijelih brojeva,
kao i izmedu 1 i kvadrata cijelih brojeva, ali niti jedan nije tako uzbudljiv i sugestivan kao
Zlatni rez. Kvadar izveden iz idealnih proporcija “prozora u svijet” je informativni punkt,
monolitni kubus protegnut vise od vlastite datosti iz kojeg se prekomjerna koli¢ina Bozje
providnosti po funkciji pridjeljuje antropomorfnom bicu poradi njegove obveze urediva-
nja svijeta po sebi i transcendiranja iz straha proizasle neuroze (2001.: Odiseja u svemiru,
Arthur C. Clarke i Stanley Kubrick). Naplavljeno BoZjom prisutnoscu bice ce evoluirati u
Covjeka i traZiti jastvo izvan vlastitog sebstva, nac¢i se u samom Bogu. Istodobno, prote-
gnuti kubus, vrhunski artefakt je tamnica ¢ovjekove predodredenosti, suspregnuta volja
njegova duha sapetog u programiranoj vremenskoj petlji (Interstellar, Christopher Nolan).
Za ¢ovjeka nema valjanih rjesenja u budu¢nosti, sva ostaju u proslosti. Zlatni rez, ideal-
ne proporcije i sve BoZje su nedostizan san ¢ovjeka koji mora projicirati smisao vlastitog
Zivota izvan sebe, stalno i u nedogled. To je usud, taj neuroti¢ni trzaj kratkotrajnog bica
slijepljenog za povrsinu jedva zamijetljivog zrna kozmicke galaktike. Ipak, cudesna je na-
rav BoZja koja zagubljeno, “mizerno” bice cini ¢ovjekom, daje mu pravo na svijest o sebi i
nadu da tom istom svijes¢u osvijesti Njegovu prisutnost u sebi. Ambivalentna je sudbina
stvorenja koje u nekoliko narastaja postaje sukreator svijeta koji se mijenja pred njego-
vim oc¢ima. lluzija stvaralastva uc¢inkovito potiskuje tegobnu stranu nacela stvarnosti. U toj
igri prednjaci umjetnik koji se stvaralackim procesom uzdiZe iznad primarnih nagona, ne
doZivljava svijet kao opasno mjesto Zivljenja, nego ga s namjerom istrazuje, apsolvira dio
po dio i tansformira kroz umjetnicke projekte u nove oblike. Umjetnik stvaralackim ¢inom
opredmecuje ideje koje postaju ciljem prosirene stvarnosti na koju ¢e se “zakaciti” drugi
ljudi i postati kao on sam. Americki mislilac i antropolog Ernest Becker bi rekao da vidjeti
druge poput sebe znaci vjerovati u sebe.

Na prijelazu u devedesete sam iz “plosne” geometrije usao u prostornu iluziju slike u kojoj
levitiraju trodimenzionalni oblici kao artefakti iz buduc¢nosti“s namjerom” (Alien, Otok i Ri-
tam srca iz'92. se nalaze u vlasnistvu Tonca Perasovica). Vec je prije science fiction najavio,
a kasnije i potvrdio zanimanje za mogucnost inverznog protjecanja vremena i utjecaj iz
buducnosti. Znanost je “dokazala” uc¢inak gravitacije na prostor-vrijeme, mali je korak ostao
do “puta unatrag”. Timing je dosegnuo svoj maksimum. Hoce li to biti u ovom ili nekom
drugom okruzenju ili u snu, isprekidano, s brzim pokretima ociju, odgonetljivo posebnim
kodom i inverzno uobicajenom tijeku vremena? Hoce li biti posljedi¢no-uzro¢no? Sanjao
sam trenutak iz djetinjstva svoje kceri koja blagim glasom umiruje moj strah od Zivota koji
prolazi. Trenuci vibriraju na tankim strunama. Tvarni, materijalni svijet nastaje po volji ¢o-
vjeka. Tvorevine svakakvih oblika i namjena zaklanjaju pogled na prirodu “kakvu smo znali”.
Sve manje je svijeta izvan nas u “stvarnosti’ na koju se lijepimo vlastitim ¢ulima, a sve vise
simbola koji posreduju u komuniciranju sa slikom svijeta. DoZivljaj postaje puka procesu-
irana informacija. Slika, zvuk, okus, miris i dodir ne postoje, oni su samo tvorbe uma koji
posreduje u mozgu. Pandorina kutija je razotkrivena do dna, u njoj nema nista doli uzasa
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praznine, potiranje svega. Nema svijeta, ¢ovjeka ni vrhunaravnog bi¢a. Samo duboka, po-
razavajuca misao o nicemu.

"

Nasuprot ovom pesimizmu, RavnoteZa buke pokazuje svu radost stvaralastva. “Kuglasta
forma svoje ravnine prilagodava momentu zakretanja popunjavajuci prostor velicanstve-
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nom snagom prisutnosti. Dodekaedar je transformer svih drugih oblika zatvoren u sebi,
samodopadno lebdece tijelo koje se u prostoru osjeca kao riba u vodi. On je otjelovlje-
na ideja koja se pojavljuje kao trodimenzionalna analogija visSedimenzionalnog univerzu-
ma. Ne postoji nista izvan njega sto ga emergentno nadilazi. Dodekaedar je u RavnoteZi
buke podignut iznad linije horizonta. Horizont je planetarni fenomen, simbol stvaranja ga
transcendira. Perspektiva i “zamrznuti pokret” najavljuju vrijeme kao cetvrtu dimenziju. U
straznjem planu slike modro se nebo rasprskava u svjetlosnom crescendu. Slika u donjem
peterokutu zrcali trenutak koji prethodi dogadaju iz pozadine. Vremenske varijable koje se
tu impliciraju navode na opazanje fino nijansiranih pomaka u prostoru. Minimalna razlika u
vremenu izmedu uzroc¢ne slike neba i susljedne slike u pentagonu omogucuje prostoru da
se Siri. Prostor putuje s viemenom prema nama u proslost. Nove slike dolaze iz buducnosti.
Ove opservacije upucuje na fiziku i matematiku. Ovdje ih iznosim kao opazanja laika koji
se jednom davno slikovno zaigrao intuicijom. Godine dijele mladog ¢ovjeka, umjetnika
koji je nesto trazio u oblicima nastalim iz geometrije i sadasnjeg skeptika koji bi htio si
definirati rjesenja za ondasnja pitanja. Naslu¢eni optimizam zraci iz slike, jer ona svjedoci
dolazak vise inteligencije, svijesti odvojene od smrtnog, potrosnog tijela. Otjelovljeno bice
ne moze si naci mjesto u prostoru gdje je vrijeme protegnuto u beskraj, pa ga nema.

Tesko je sada dohvatiti pravu nit ranih devedesetih, a zanemariti natalozenu memoriju,
herojsku epopeju koja je odredila smjer zbilje, tesko je i zamisliti izdvojene trenutke u ko-
jima su nastajale ovakve slike. Brzim bi zaklju¢cima odgovarala jednostavna uzro¢na emo-
cionalna neosjetljivost i posljedi¢ni osjecaj krivnje za “autisti¢ni” hod izvan toka. Medutim,
doba opceg junastva ne govori nista o srazu dominantne ideologije i unutrasnjeg otpora
iz poriva ¢ovjecnosti za sva ljudska bice, pa i ona“zabludjela”na drugoj strani. Ako je ¢ovjek
u sebi miran, ne dotic¢e ga ni jedan vanjski uzrok, duh mu je uravnotezen u mentalnoj sferi
uma, tijelo se ne opire. Sve je uskladeno u harmoniji fizickog i duhovnog svijeta. Devede-
sete su pocele na vrhuncu individualizacije, euforijom suprotstavljanja kolektivnoj proslo-
sti. Nakon deset godina obezglavljenosti, besmrtna je Jugoslavija najavila vlastitu smrt.
Ideja koja je teSkom mukom drzala tijelo na okupu nestala je u ropotarnici povijesti kao
neuspjeli ideoloski projekt zajednistva na tvrdoj visestoljetnoj granici. Bratstvo i jedinstvo
se raspalo s nadom da ce se jedinstvo prikljuciti Zapadu, a bratstvo Istoku. Resto ¢e biti eho
umme duboko uvucen u autokefalno pravoslavlje. U vrijeme krvavih obrac¢una domicilnih
naroda na medi Jugoisto¢ne Europe i Zapadnog Balkana nastala je serija slika neopterece-
na etnicitetom, usmjerena mislju o “povratku u buduc¢nost”. Visa je svrha Zivota nadvlada
bioloske traume vrste. U konacnici science fiction, ma koliko bio djelo ljudske fantazije, ne
podrazumijeva ¢ovjeka herojem buduénosti. Covjek i njegov bioloski koncept, rascijepljen
na prolazno tijelo i nestabilni duh nece u toj fikciji biti glavi lik, tek bezobli¢ni habitat, hrpa
molekula iz koje ¢e mitoloska ljudska svijest preci u neki novi transporter bez emocija. Zato
je dodekaedar, centralni lik RavnoteZe buke, idealan do mjere apsoluta, samodostatni oblik
konstruiran od misti¢nih pitagorejskih brojeva u magijsku matematicku formulu. Ideja mi-
nimalno uobli¢ena u svrhu vizualizacije i lakSeg razumijevanja. U vizualizaciji sve ostaje u
sferi pojmovnog, bez rijeci za neSto nema nicega, sve opazljivo je ujedno i opisno. Slika je
vidljiv trag tog opisa, ona nastaje iz unutrasnje potrebe za ravnotezom, iz junackog otpora
svijetu dezorganizacije. Ona je odgovor na drustvenu dezintegraciju i nestabilne forme
ponasanja rascjepkanih grupa. Njena je estetska vrijednost sukladna eti¢ckom stavu poje-
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dinca. RavnoteZa buke je nastala u dobrovoljnoj izolaciji iz ratnog kaosa cije su predvidljive
rezultate bolno podnijele stotine tisuca Zrtava. Nastala je i na vrhuncu osobne tragedije,

raspada braka i svojevoljnom napustanju zajednice kojoj sam pripadao “do kraja”i u Ciji
sam prostor utisnuo pola zZivota.

Slika je prvi put izlozena u izlogu Salona Gali¢ u Splitu 1994. Nakon toga je Sest godina bila u
“ku¢nom pritvoru’, da bi se 2000. ponovo pojavila u izlogu Salona Gali¢ na istoimenoj izloz-
bi posvecenoj davno i prerano preminulom ocu, simboliziraju¢i muski princip stvaranja.
lako sam na umjetnicko stvaralastvo gledao kao na latentnu terapiju o kojoj se povremeno
govori, nisam si pokusao do kraja razjasniti u¢inak te aktivnosti na psihu. Mislio sam da je
to stvar nagona, nespoznatljiva sudbina bica kojemu je stvaralastvo u krvi, pridodano “po
rodenju” Ni¢im uzrokovan, ni¢im zasluzen, Bogom dani “nerv” funkcionirao je sam po sebi,
kao jedna od komponenti Zivota, kao sklonost kuhanju ili ribolovu. Nista posebno. Misti¢no
djetinjstvo i prebrzo odrastanje, buntovna adolescencija i dijaboli¢na zrelost nisu ostavljali
trag u slikarstvu. Tako sam mislio. Naravno, "kopanje po sebi”i trazenje izvan sebe odgovora
“za sve"iznjedrilo je "kasetu problema’ Valjalo je uozbiljiti svijest o njima, vratiti se u proslost
sve do majc¢ina pupka, uspostaviti obrnutu agendu i rastvoriti vrata svih prozivljenih iskusta-
va, razotkriti sve prijelomne trenutke Zivota i posloZiti ih po vrijednosti, a vrijednost se mjeri
snagom ucinka. Slijedom toga je poistovjecivanje s efektima iz predmetnog svijeta ustupilo
nesto od svog prostora duhovnom izmirenju, inicijalno pokrenuto tragi¢nom sudbinom
oca, $to je rezultiralo memorijalnom izloZbom kao zahvalom za sve ono $to sam dobio od
njega u budu¢nosti koju nismo mogli zajedno imati zbog njegove smrti. Svoj sam teret
krivnje, jer je krivnja nasa, naumio u jednu vecer podsjec¢anja na trenutak prebaciti ¢lanovi-
ma porodice i prijateljima iz mladosti. Njegove i moje. Moja je krivnja $to sam na nekoliko
godina u sebi zakopao zal za izgubljenim Zivotom ¢ovjeka koji je mogao jos desetljecima
upijati slike svijeta i uzvracati tko zna kojim bogatstvom dozivljaja. Do tada je moj otac bio
neosvijestena referentna tocka, zaboravljeni uzor iz ranog djetinjstva, heroj koji je gospoda-
rio “stvarima”koje su meni bile nedostizne. Neke sam i protiv njegove volje naknadno dose-
gnuo, ali o njima nikad nista necu reci. Kako bilo, iz kasnog ljeta u ranu zimu 1978. postao
sam otac djeteta iz ljubavi i sam sebi otac po prisili. Ta je trauma rascijepila moje instinkte
put zivota i put smrti. Tinjala je godinama u zavjetrini uredovnih i neocekivanih zbivanja, a
u svijest je dozvana jednom drugom tragedijom, naglom smrcu prijatelja, brata po naravi.
| ponovo sam postao otac, namjerno, Zivot za zivot. Sad, visestruko opomenut, jer su se jos
neke smrti utisnule u memoriju izmedu ova dva sudbinska dogadaja, za stalno(?) sam pri-
hvatio misterij te konacne inicijacije. U meduvremenu je pri¢a o smrti“vrebala”iz literature
koju sam citao, filmova koje sam gledao i glazbe koju sam slusao. Iz neosvijestene bioloske
datosti izrodila se u spoznaju. Sad smrt utire put Zivotu, kad Zivot ubrza smrt ga zaskodi.

Dodekaedar je simbol ukupnosti, konfiguracija propupala iz jedne jedine tocke, uravno-
tezena struktura koja sadrzaj predocuje oplosjem od dvanaest pravilnih peterokuta. Pen-
tagram izrazava jedinstvo nejednakih dijelova (3+2). Dodekaedar to jedinstvo podize na
razinu univerzuma. Nasuprot trajne stabilnosti dodekaedra, u Ravnotezi buke je pozadinsko
nebo pokrenuto svjetlom u neprestanoj mijeni. Svjetlo transformira fenomen iz jednog
u drugi oblik. Za nas je nuZna percepcija te mijene. Naziru se znakovi tau i ankh, znakovi
cjelovitosti, savrienstva i besmrtnosti. Nepredvidljiv proces biljezi nove trenutke, slike koje
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privremeno traju po inerciji, kao odjek zvuka koji nestaje u daljini. Dobro je ne znati $to do-
nosi slijededi trenutak. Kao u igri bez granica, otvorena srca i bez potiskivanja prihvatiti sto
god bilo. Naprijed se ide golim prsima, nagonski. | ako ima Stete, maniji je stres, jer je prodor
sam po sebilisen dvojbe. To je onaj refleksni, nagonski dio Zivota. Odlucivanje i posljedi¢no
susprezanje je svjesni, pogubni dio koji nas udaljava od prirodene naivnosti/nevinosti i
vraca u se. Cijeli Zivot si stvaramo teret karme. Kao u nekom dokumentarnom filmu, iz ne-
jasnog razloga ostajemo sputani unutar zadanog kadra, suprotstavljeni slobodnom bic¢u u
sebi. Vodi nas interes, a ne instinkt. Reklo bi se da je usredotoc¢enje na pojedinacno i ozna-
¢eno sposobnost apstrahiranja “viska” sadrZaja ukupnosti. To samozavaravanje je u stvari
udaljavanje od istinske ugode. U pitanju su mrvice. Lazni je ishod a priori determiniran.
Od njega se nema kud, niti se moze drugim putem. Slobodna volja je nedostiZzna kate-
gorija, potisnuti teritorij ranog djetinjstva. Zbog toga nam i sluzi pamcenje, da njime kao
koprenom prekrijemo radosne trenutke zaborava. Pamtimo mislima, pamtimo rije¢ima,
pamtimo metaforama, sve je “kao”. U tom neuroticnom procesu u glavi sinapse nasumic¢no
"klapaju” po neuronima trazeci izlaz za nas. Ponekad se uspostavi “zeleni val” informacija,
pa nas oplahne Bozji efekt homeostaze, na trenutak. Sve ostalo “tavori” u naporu, sva laz
mlakih osjeta nad kojima naricemo Supljim glasom put nebesa, kad ih nema. Bolje ista,
nego nista. | na to pristajemo. Kao da nas je zaposjela neka opca krivnja za zivot, ludilo op-
stanka. Jesmo li zato “pali”u vrtu Bozjem, zbog mrene na oku i Suma u uhu? Zbog tragova i
rastegnute povijesti, zbog potomaka nasih potomaka koji ¢e jednom, $to? “Vrnuti”svijest o
sebi u prvobitno anorgansko stanje besvijesti i izvudi se iz traumati¢nog vrtloga stvaranja.

Ravnoteza buke je radena netipicnom slikarskom tehnikom. Modificirani airbrush, prilago-
den vec¢im formatima, uz upotrebu industrijskin PVC boja pokazao se podatnim u postup-
ku tonske modelacije. Valerska gradacija i fino nijansiranje boje ne ostavljaju za sobom
“trag kista”. Tekstura je minimalno zamjetna, jer se radi o difuzno rasprsenim cesticama
boje, a fakture gotova i nema. Samo se na ve¢im monokromnim povrsinama tek nazire
“pokret ruke” Naizgled, tanka granica dijeli handmade od industrijskog proizvoda, kao da
se radi o sofisticiranom tisku ili printu. Efekt “hladne” tehnike odgovara namjeri, jer je do-
dekaedar kristalizirana ideja. Mozda sam tih dana‘91., usredotocen na Ravnotezu buke, na
trenutak osvijestio narav BoZju i zakljucio misao koju sam pretenciozno vizualizirao godinu
prije slikom Svjetlost je narav BoZja o kojoj sam nesto kazao u poglavlju koje slijedi. Pri-
je i nakon RavnoteZe buke, uspijevao sam u kvadrat i pravokutnik “ugurati”i kompleksnije
geometrijske forme “iz ruke’, kakve danas izvode racunalni programi. Dobra vizualizacija,
osjecaj za kompoziciju i “poslusnost” ruke su morali dodi iz nekog zasticenog prostora psi-
he u vrijeme koje nije bilo sklono “stvaralastvu” ako ono nije proizlazilo iz agresivne naravi
Covjeka, iz njegove destruktivne prirode, iz traumatizirane zbilje. Destrukcija je neobuzdani
nagon za zivotom, rusilacka sila proizasla iz prapocetnog trenutka cija je oslobodena sna-
ga minimalno suspregnuta otporom okruzenja i prethodnom sklonos¢u mirovanju. To je
razaranje s povratom kojim se rasipa prekomjerna koli¢ina energije, ni za sto. Stanje ugode
nizeg intenziteta zahtijeva manji utrosak energije i duze traje. Problem covjeka je povijesni
“hod po mukama’, ubrzana metamorfoza drustva i njegove kulture koja nadilazi Zivot poje-
dinca. Produzavanje povijesti je krucijalni zadatak zbog dostizanja strateskog cilja, sigurne
odrzivosti vrste. U panici promatramo kako nam vrijeme isti¢e, mozda zakasnimo otici kad
se za to posloZe uvjeti. Inzistiranjem na paradigmi povampirenog materijalizma nabacili
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smo si lece debljine prsta ne bi li izostrili sliku zadnje subatomske Cestice. Sreca u nesredi
je $to su Cestice u meduvremenu is¢ezle, pa se “stvari” u svijetu dogadaju po osnovi nase
svijesti o njima. Dok je nas bit ¢e i svijeta. Armagedon je u nama, ni otkuda nece do¢i. Kad
odlu¢imo, milimetar dalje je paralelni svemir, pa jos jedan, beskonacan broj svjetova, do-
voljna je odluka i kvantni skok. | vjera, duboka vjera da se moze. Istovremeno Zivimo svug-
dje, ta me misao kopka. Zasto sam ovdje, a ne tamo? | ta me misao kopka. Sto uopce znaci
istovremeno biti tamo i ovdje? Moze li tjelesno? Zna li To tamo da sam vec ovdje? Mislimo
li sinkrono, Ja ovdje i Ja tamo? Ili se sve dogada svugdije i uvijek, pa se Ja po nekom, meni
nepoznatom nacelu, pojavljuje ovdje i sad, jer je Ja samo ovdje sebe svjestan. Za tu se Ja
potvrduje ovdje, za tamo ne znamo. Nista izvan Njega ne postoji. Po Njegovoj volji egzi-
stira iluzija vanjskog svijeta. Ako se i suvremena znanost, koja je “zamantana” kauzalnim
determinizmom, s ¢udenjem pita, znaci da je paradigma dosla do samog kraja. lluzija je
potrosena, sve je poezija. Trebao je prodi cijeli holocen, 10.000 godina idealnih uvjeta kako
bismo nabasali na vlastite tragove iz proslosti. Zavrtjeli smo iscrpljujuci krug racionalizira-
nja misticnog zivota i dosli do samog dna izvora. Zivot je u svijesti. | ako ima nesto izvan
svijesti, Ono je indiferentno i neraspoznatljivo i ne moze biti predmet analize iste svijesti.
Upravo prolazimo mucno otrijeZnjenje nakon dugog pijanstva. Racio zavodi i dalje, pod-
sjeca nas na vidljivu sliku svijeta i “navlaci” na logi¢ne odgovora. Odgovori su u dosluhu s
pitanjima, relevantni su i kad ih ima beskonac¢no, zato nam je i razumljiva misao o paralel-
nim svemirima, svjetovima prepunim razli¢itih organizama, Zivota i svijesti o Zivotu. Lako
je naci utociste u razumljivom fenomenu. To je kao darvinizam koji funkcionira bez otpora,
uskladena interakcija oblika i okruzenja. Medutim, mi ovdje ocekujemo bolniju promje-
nu, promjenu bica iznutra, promjenu paradigme, ne jedne od bezbroj podrucnih, nego
pra-paradigme, paradigme postanka. Ljudsko bic¢e sublimacijom skre¢e nagon tjelesnosti
utiskuje vlastitu svijest u nezivu materiju koja ¢e joj podariti besmrtnost. Informacije se vise
i ne pohranjuju, one kruze na dohvat ruke. Za sada je potreban racunalni program i neka-
kvo sucelje, u buducnosti ni to. Zbog toga se u RavnoteZi buke simbol stvaralastva rada iz
inicijalne, besmrtne eksplozije svjetla. Svjetlo je garancija opstanka. Svjetlo je zvuk, svjetlo
je vibracija. Osjecam kako iz predivnih Zivotnih oblika mirise dodir svjetlosti. Mora biti da
svjetlost nadilazi i sam zZivot, da je Zivot izdvojen zbog neshvatljivog razloga. Onog trenut-
ka kad nam se ucini da ga razumijemo, on se pomakne dalje. Uvijek pred nama, u stvari
nedostizan, ¢ulni dodir Zivota. Ljudi su svjesni prostora i viemena, prosje¢nom covjeku su
to 341 dimenzija, nesto obrazovaniji spominju petu, teorija struna je dosla do deset i vise. |
subatomskih Cestica je sve vise, u igru su usli neutrini, kvarkovi, hadroni i leptoni, fermioni i
bozoni...i hipotetski graviton(?). Ima li kraja? Prosto, biolosko i nagonsko promece se u kre-
ativno i stvaralacko. Libidalno u sublimno. Oralno i analno prelaze u genitalno, genitalno u
mentalno, u duhovno, a duhovno u“bozju mater” Sve je dublji bezdan u koji upada uboga
ljudska znatizelja. Uzro¢no-posljedi¢na aktivnost koja nas je izbacila u Zivot gura nas u ne-
urozu, nerijesena neuroza u psihozu, u sizofreniju, u kolektivno ludilo koje smo prigrlili kao
vlastitu stvarnost. “Ufurali”smo se u horor ¢ija povijest seze do prvih prozdrljivih bakterija.
Jesmo li sve to generacijsko prozdiranje i transformiranje prosli zbog ¢iste misli? Tko ¢e ga
znati? Je li je dosao trenutak da se misao odvoji? Ako se dusa utjelovila (na pocetku), zasto
se ne bi misao rastjelovila (na kraju)? U ¢asu konac¢ne smrti misao odlazi. Tijelo se raspada
na Cestice, na energetske paketice. U vjecno pretakanje iz ne¢ega u nista. Tijelo nestaje,
veli¢anstvena misao ostaje.
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RavnoteZa buke je lisena suvisnih detalja, ponavljanja, pupanja, prokreacije, kloniranja,
umnozavanja bilo koje vrste. Dodekaedar je predodzbu o sebi utjelovio u najelegantniji
od svih pet pravilnih poliedara. Tetraedru nedostaje stranica koja bi mu dala misti¢nost ce-
tverostrane piramide, heksaedar je prezrena kocka, oktaedar dosadno simetric¢an, a ikosae-
dar prekomjeran. Dodekaedar je oblik s konatnom mjerom, umnoZzak znakovitog Trojstva/
trokuta (3) i stvaranja/Cetverokuta (4) dovrsen u ideji misticnog broja 12. Dvanaestodijelno
oplosje je slikovna definicija “svete geometrije”, a modularni Gestalt koji proizlazi iz kvadra-
ta broja 12 savrienstvo potencije. Intuitivni kadar RavnoteZe buke je paradigmatska slika
uravnotezenosti unutrasnjeg i vanjskog svijeta, rezultat je mentalne kontemplacije, zora
osvijestenog u lucidnom trenutku oslobodenja od tjelesne osjetilnosti. Gotovo mi je neu-
godno iz sadasnje pozicije sumnji¢avog mizantropa traziti rijeci za djelo koje je nastalo u
vrijeme potpune usredotocenosti. Iz teksta ¢itam manjkave formulacije unutar nametljivo
konstruiranih recenica. Kad bi trebala, iz ovih rijeci nikad ne bi nastala RavnoteZa buke.

Da ne zaboravim, vratimo se nacas istoimenoj izlozbi iz 2000. i u to vrijeme tek naslucenim
razlozima traume iz dublje proslosti. Dakako, pogresno bi bilo ovu prema sebi okrenutu
analizu zaustaviti na dva datuma iz kasnog ljeta i kasne jeseni 1978. Problem oca zapra-
vo dolazi iz ranog djetinjstva i proteze se po svim fazama odrastanja da bi kulminirao u
emocionalnom “neredu” zrele adolescencije. Naravno, nije u pitanju antagonisticki odnos
prema ocu (ili majci), nego iracionalna krivnja za njegovu prirodnu smrt proizasla iz osje-
¢aja manje vrijednosti i potisnute sramote za sve razocarenje koje je morao trpjeti zbog
mog problemati¢nog ponasanja i opetovanih neuspjeha. Od krivnje me ne oslobada ni
¢injenica da je njegova prerana smrt dosla u vrijeme mog Zivotnog preporoda i “dolaZzenja
k sebi” Blistavi su studentski dani zamijenili gubitni¢ko srednjoskolsko doba, ali trauma-
ticni mem je crv koji rovari prije i poslije i razara zeludac kao Helicobacter Pylori. Napuhnut
organ izbacuje svoj kiseli sadrzaj uz atrofirani osit nazad u jednjak i grlo. Gusim se kao riba
nasuho, ne mogu dosegnuti ni plitko more koje bi me odvuklo u dublje vode sve do dna
sjecanja, do uzrocnog stanja u mraku prvih dana infantilnog razdoblja odakle se uzdizu
sirovi mirisi libida, od analnih i genitalnih izlu¢evina sve do ekstaticnog bezglasnog izda-
ha, od primarnih tjelesnih nagona do uzvisene praznine duha, od stenjanja i roktanja do
suptilne vibracije uma. Samoanaliza je tezak posao, osim iskrenosti i postenja, zahtijeva po-
znavanje i prepoznavanje psihickih stanja, proces odrastanja i specificnost Zivotnih doba,
sklonost istrazivanju, sposobnost zapisivanja i brbljavost uma. Koncentracija na dogadaje
po vremenskoj skali i unutar ukupnog prostora, usredotoenje na pravu misao u pravom
trenutku i vjestina zadrzavanja tog momenta u svijesti, moc¢ prizivanja i lako¢a davanja,
procesuiranje informacija i istovremena pozornost, viera u Boga i tumacenje snova, sjeca-
nje, sje¢anje, sjecanje do prvih dana prisile i odvajanja, do neutaZive Zedi i koprcanja, do
slatkastog okusa maj¢inog mlijeka, sve do bolnog dodira stvarnosti, sve to treba “iskopat”
i osvijestit uz neprestani sSum usputnih zbivanja i nered u glavi. Nejasne slike proslosti,
tudi Zivoti, podmitljivost uma i linija manjeg otpora, narcizam i strah od istine su prepreke
preko kojih se ne moZe ni uz genijalne mentalne dosjetke preci. Upornost nije rjesenje,
misao nesigurno podrhtava na mjestu, ne putuje gdje treba, zagubi se u hipu, pa je treba
Cekati, od dozivanja nema pomocdi. Mozda u tom kaosu i postoji prikriveni sustav, mi ga
ne vidimo. Zbog toga bauljamo stranputicom, uvaZzavamo naknadne skice i polako stva-
ramo laznu sliku zbivanja s Ja u centru koji pati od prikrivene demencije, potiskuje istinu i
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nesvjesno pamti konstruiranu zbilju. Identiteti su varljiva kategorija. Slot u glavi nosi tudu
karticu, memorija je kulturni“pastro¢’, uzeto od svih po malo. Tko garantira da podsvijest
nije zarazena laznim podacima iz svijesti? Treba li i kroz podsvijest proc¢i u dublje slojeve,
ako ih ima, kako bismo dohvatili istinu o sebi? Tko sam i zasto sam to $to jesam?

U ovoj se zbirci eseja pokusavam usredotociti na 12 radova nastalih u 24 godine, izmedu
izlozbi Ravnoteza buke i Strah od smrti, a stalno mi se “ugurava“ prekomjerni dodatak koji
ne prati logi¢nu liniju mog umjetnickog izraZavanja primjerenog tom stvaralackom peri-
odu. To je slika moje prisutnosti u svemu i doslovna slika tijela, moje fizicke pojavnosti u
trenutku koji se pokazao kao fikcionalni deadline. Moj je otac “dolinu suza”napustio u svojoj
pedesetoj godini. Izdalo ga je srce, konac¢na trauma koja se mogla pokazati nasljednom. U
to sam vjerovao i nespokojan ¢ekao svoju pedesetu. Prigodno sam si napravio autoportret
u ku¢nom WC-u, za tu priliku kamufliranom pamuc¢nim samtom u profinjeni  toilette ne
bih li o¢uvanom tijelu pridao uzviseni barokni izraz. Bog ljepote mi se ukazao u zahodu
kao Duh Sveti Martinu Lutheru u manastirskom abtrittu po nuzdi. Usrao sam se od straha
i u hipu osvijestio zlu kob privremenog tijela koje mahnito Zzdere sve pred sobom, a za
sobom ostavlja masni, smrdljivi trag, reciklirani vanjski svijet kojemu nagonski hrli. Covjek
je otjelovljena misao duha koji suzdrzano ostaje katalizator u vrhunskoj opsjeni, pretvorbi
nepoznatog u neraspoznatljivo. Duh ne sudjeluje aktivno, on stvara koncepte i osigurava
pretpostavke za pocinjena “‘ne-djela” Kao i ostala tjelesna bica, covjek je destruktivni stroj
za preoblikovanje materije, iz nekog hedonistickog razloga duha. Photo session u WC-u iz
2004. je rezultirao nizom autoportreta koje nisam namjeravao “rasturati” u javnost kao sto
danas rade na Facebooku i Instagramu. lako uvjeren u vlastitu skromnost, nisam utekao
izazovu narcisoidnosti, pa sam jednu izloZio u Varazdinu 2004. na izloZbi Apsolutno barok.
Naknadno sam pogled na spolni organ “zamaglio” zlatno-bisernom aplikacijom u obli¢ju
bijele imele i tako prikrio dvostruku funkciju penisa, genitalnu i urinarnu, od ociju vlastite
djece kao vjerni sljedbenik potiskivanja. Naravno, imela je simbol muskosti i plodnosti, a
plodova je pedeset. Autoportret, sklonjen u atelieru na Pujankama, stari umjesto mene kao
slika Doriana Greya iz romana Oscara Wildea.
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Slika je dio ciklusa koji izvoriste ima u epskom SF filmu Stanleya Kubricka i Arthura C. Clar-
kea 2001.: Odiseja u svemiru iz (prijelomne) 1968. Radena je PVC bojama airbrush tehnikom
na platnu. Dimenzije slike su 140 x 100 cm.

U vrijeme kad je radena pocelo je nasilno urusavanje “bratstva i jedinstva” jugoslavenskih
naroda. Ideja odrzivosti visenacionalne zajednice na prostoru Jugoisto¢ne Europe (Zapad-
nog Balkana) je dozivjela svoj kraj u netrpeljivosti i oruzanom sukobu. Jezik i pismo, povi-
jest i vjeroispovijest i druge kulturne navade covjeka koji pamti bivaju uzrokom prizivanja
novih/starih identiteta ozZivotvorenih u krvi kroz svojatanje istog tla. Identiteti su istodob-
no poistovjecivanje sa svojima i sotoniziranje drugih u funkciji prolijevanja krvi i nasilnog
opstanka. Odlozeni u memoriji kao nozevi u Borgesovoj vitrini ¢ekaju pogodan trenutak.
Zamrznuti nekim nametnutim sporazumom izmedu samoprozvanih Zitelja zajedni¢kog
domicila i pod okriljem bjelosvjetskih politickih tutora aktiviraju se u najzlosretnijem tre-
nutku i rezultiraju klanjem, silovanjem i prisilnim egzodusom naroda koji redovito dijele
zajednicku proslost. Steta je viemena i napora uloZenih u projekte multikulturalnosti kad
mrznja odvaja Nas od Vas i kad kosturi smaknutih predaka iskacu pred Vas i Nas iz ropo-
tarnice povijesti. Svjetlost je narav BoZja je anticipirala sve mostove i spomenike “dignute
u zrak” u Domovinskom ratu, sve mostove i spomenike koje ¢e biti podignuti za “nesto”
u budu¢nosti i “dignuti u zrak” radi "necega” iz proslosti. Gotovo sam siguran da je trajno
zacrtana kaoti¢na sudbina Balkana kojemu smo rubni dio uvucen kapilarama do srzne
nedjeljivosti. Imaginarni balkanski bordeline leluja lijevo-desno kako politicki vijetrovi pusu,
razmazujudi toplu krv po zednom tlu, krv junaka i heroja, krv djece i majki, krv ubojica i
ubijenih, krv ljudsku i krv stoke koja se istom napaja. Iz proslosti u budu¢nost, crvena lini-
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ja razdora, ponekad kratkotrajno isprekidana, na dvadeset, trideset godina, zbog zamora
ratnika, placenih i domoljubnih. Koliko je samo mladih muskaraca “ulupalo” svoju buduc-
nost za neciji interes, za kraljevine, carstava, federacije, konfederacije i korporacije? Koliko je
mladih Zena podizalo bez njih djecu u neimastini i strahu, strahu koji s viemenom postaje
iracionalan i prilagodljiv nasljednim generacijama? Koliko djece nikad nije rodeno? Koliko
je ljudi moglo imati Zivot, svijest o sebi i osjecati prisutnost drugih? Koliko je ljudi neopte-
recenih prisilom moglo u dokolici traziti smisao Zivota?

Gledajudi sliku, pogled trazi visu razinu, put u kozmicki prostor, kroz atmosferu u fiktivni
meduplanetarni dogadaj. Lebdece tijelo, mozebitni meduzvjezdani brod neke druge vr-
ste inteligentnih bica levitira na nebu, naizgled miran i neopterecen gravitacijskom silom
zemljine mase. Dvodimenzionalna analogija trodimenzionalnog oblika “uravnotezeno”
ukomponirana u kadru sugerira dobronamjernu nad-poziciju svemirske pojave. Neidenti-

ficirano tijelo tek naslutljive prepoznatljivosti upucuje na postojanje odredene neutralno-
sti kao minimalnog uvjeta suradnje i razumijevanja.

Narav BoZja je prvi put izloZena na Splitskom salonu 1990. godine i nagradena nagradom
Emanuel Vidovic¢. Kustoski dvojac, Tonko Maroevi¢ i Vinko Srhoj su u njoj i slici pod nazivom
Issa vidjeli vrijednosti suvremene trendovima u europskoj umjetnosti 80-tih. U ku¢nom
fundusu politologa Radovana Vukadinovica se nalazi slika nastala kompozicijskom fuzijom
Isse i Naravi BozZje iz 1991. pod nazivom Ogledalo ¢udesnog. Reprodukcija slike je na na-
slovnici njegove knjige Amerika i Rusija, zarotirana za 90 °. Issa je otok u meni. O tome ne
zborim ni rijeci. Narav BozZja govori. Raskosna je i dramati¢na, krase je monumentalizam i
naglasena perspektiva, dinamika prostora i iluzionizam, sve odreda odlike baroknog sli-
karstva, ali i geometrizam, suzdrzanost i “tanak” kolor. Tek nesto plave daje hladnu notu
karbonskoj povrsini levitiraju¢eg objekta i “priblizava” dubinu straznjeg plana, neba. Tra-
Ziti joj vrijeme izvan trenutka nastajanja je nepotrebno. Ona je jednostavno suvremena,
a historijska ¢e biti onoliko koliko joj dozvoli buducnost. Dalo bi se zakljuciti kako je tro-
dimenzionalni oblik konstruiran u nekom od kompjutorskih programa, ali nije, nastao je
“iz ruke” na platnu. Perspektiva je intuitivno prilagodena formi kadra; mozda levitirajuce
tijelo i nije simetri¢no. Medutim, to nije presudno, vazno je uvjerenje u svijesti u to¢nost
oblika koji je pred nama. Izvedeni znak je uravnotezeno “ukotvljen”u kadru s naglaskom na
dijagonalni pokret koji je ostvaren preklapaju¢im perspektivama. Straznjem planu je isho-
diste jedna tocka u slici, a artefaktu su to tri tocke izvan slike. Nekoliko sli¢nih levitirajucih
objekata prethodi ovoj slici; uglavnom su to konstrukcije iz pravilnih kvadratnih, pravokut-
nih i trapezoidnih povrsina. Sklopljene u monumentalne tvorbe sugeriraju nesto odrZivije
stanje materije od ljudskog tijela sklonog atrofiji i nestajanju. Razigranost bioloskih oblika

nije raelevantna za razmatranje na ovom mjestu. Ukupnost flore i faune “vanjskog svijeta”

je tek na tragu Bozjeg poistovjecenja, Covjeka. O tome je vec pisano u jednom dijelu ove
knjige; Covjek je stvorio sebe na sliku BoZju na putu u vjecnost. Uporiste ¢ovjekove svijesti
je jo$ uvijek njegovo tijelo, tijelo BoZje. | kad pati na krizu, ne pati sublimirani duh, nego iz-
muceno tijelo. I kad meditira u pustinji, na stablu, u stanu ili bilo gdje, to Zivi duh iz njegova
tijela. Radost tijela je njegov mir, mir u sebi. | kad iz svoje odvaznosti (praiskonske potrebe)
udovoljava temeljnim porivima Zivota, on udovoljava tjelesnim nagonima; osvijesteni duh
ukazuje na njegovo tijelo. Tijelo ljudsko je jedino mjesto u kojem boravi. Sav vanjski svijet,

106

03.  Svjetlost je narav BoZja, 1990.

sve vanjske projekcije su u svrhu potiranja tijela. Svijet se opire. Zbog toga i sublimacije
kao nadomjestak primarnim nagonima, a najfantasti¢nija sublimacija nastaje iz tijela koje
se umrtvljuje do puke neucinkovitosti, kao $to su to polusuha tijela budistickih majstora
umiranja, indijskih skupljaca kravlje balege, pustinjaka svih “fela” i suvremenih New Age
isposnika. Na um mi pada svojevoljno poricanje tijela americke glumice Angeline Jolie, ali
i zlosretni usud britanskog fizicara Stephena Hawkinga. Naravno da potiranje tjelesnosti
rezultira paznjom usmjerenom upravo na tjelesno, pa “tekuca” opsjednutost nase vrste
odrZavanjem tjelesne spremnosti nastaje iz prisile zbog vjere u duZi Zivot u zdravom tijelu.
Tijelo nam istodobno treba i smeta. Pokret tijela je “uZivancija’, dolazi iz najdublje strasti, iz
same potrebe za Zivotom. S tim bi se sigurno sloZio i prerano preminuli indijski ucitelj isti-
ne iz ljubavi Haidakhan Babaji. Jedino je jos funkcionalna gipkost za-ostalih primata iznad
svih oblika nase tjelovjezbe, pa i same ashtanga yoge. Nasuprot tome, pored ili nakon toga,
svejedno, na jednom mijestu spomenuta, kontemplacija je paznja skrenuta sa slobode ti-
jela i ugode libida na vise koncepte Zivota, one mentalne. U stanje iznad primarne biolos-
ke datosti, Covjeka uvodi Zelja da dostigne nesto vise od puke oralno-analne pretvorbe
materije i produzenja vrste prokreacijom iz stanja genitalno-libidalnih nagona. Covijek se
istodobno iz dva pravca, usredotocenjem na jedno (zanemarivanjem svega ostaloga) i
koncentracijom na ukupnost (ukljucivanjem svega) dovodi u stanje poniranja u dublju i u
stanje uznosenja u visu smrt. Moze i ista nakon njegove konacne smrti biti mimo njega i
hoce li (treba i) to nesto (Drugo) udovoljiti sebi utjelovljenjem svoje prisutnosti, kad vise
ne bude ¢ovjeka, u neko drugo bic¢e? A u $to se moze to nesto (Drugo) utjeloviti ako je
tek stanje ljudske svijesti? Odnosi li Covjek svojim konacnim odlaskom i ekskluzivno pravo
Drugoga na sebe, Drugoga na bilo $to? Sad zamisljam to Drugo kako mahnito skakuce po
topografiji zamrznutih kozmickih dogadaja i aktivira razli¢ita podrucja bez shvatljivog pla-
na i programa, tamo gdje se slucajno zateknu njegovi ljepljivi prsti. Vidim ga izvan svega, s
distance kao fantazmagoriju, sliku koju s nelagodom trpim iz samo meni poznatih razloga,
jednom u buduc¢nosti. Dok Njegovi prsti prebiru po svemirskoj tipkovnici, na kozmickom
desku iskri nepregledno bogatstvo drugih mogucnosti. Za svakoga po nesto ceka da se
aktivira i sve ima smisla. Ako toga nema, sve ostaje opsjena, mrac¢na tajna kobnija i od
najneizvjesnijeg ishoda.

Izmedu mene i svijeta zjapi provalija. Svijet se tamo na drugoj strani usporedo sa mnom
topi k'o potroseni glecer. Nismo se ni upoznali, a ve¢ nestajemo. Svijet i ja. Zivota je malo,
pa nadu ostavljamo kao dotu nasljednicima. Mozda nekoga od njih takne mahniti Bozji
prst i podari mu dugovjecnost, duzu od nase, duzu od moje, mozda netko u budu¢nosti
pogleda u proslosti, pa i mene izvuce iz “maca”i kartu stavi na stol. Naravno, BoZji je prst
metafora, jer se izmedu bestjelesnog Njega i tjelesnog covjeka nalazi posrednik, glasnik
koji ne govori, a ciji se glas ¢uje, nesto kao korelat koji dolazi odozgo. Narav BoZja je slika
artefaka iz buducnosti u cijoj utrobi ne ¢uci alien Ridleya Scotta, zastrasujuc¢a neman iz
dubine svemira, stvor koji prozdire sve po nagonu. Moja slika ne proizlazi iz shizofrenog
sna psihoti¢ne osobe. Nas je artefakt kozmicki brod iz blize budu¢nosti, Nase i Vase, jer mi
je nemoguce znati ikoga doli Nas i Vas. Mi smo Vasa, a Vi Nasa projekcija, polako, ali sigurno
stvaramo sliku svijeta u koju ¢emo uloziti i svijest o sebi. U tu svrhu mijenjamo si vlastito
obli¢je do krajnje tjelesne redukcije ne bi li fluidnu misao “upakirali” u bolji transporter. Ar-
magedon je posljedica tog otudenja, konacni sraz zasticenog “‘duha u boci”i trosnog tijela.
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Nije to Armageddon Michaela Baya niti Obracun kod O.K. korala Johna Sturgesa. Nema krvi
ni tjelesne patnje. Jednom transponirano bic¢e prihvaca novo uporiste i sve se vise pro-
mece u oblik koji s izvornim likom dijeli jedino prezir. Kad nestaje tijelo, nestaje i humana
misao. Duhovno bice i astralno tijelo su u domeni ¢ovjeka od krvi i mesa, ¢ovjeka koji hoda
i govori. Binarna tvorevina dizajnirana po slici matematickih formula, antropomorfni har-
dver, kiborg ili nesto sli¢no korak je dalje od tubivstvenog osjecaja ¢ovjecnosti i korak blize
definitivnoj alijenaciji. Jod samo malo softvera i sebstvo postaje jedan od levela kompju-
torskog programa. Krajnja ljudska misao ekvilibrira na rubu ponora iz kojeg nema odjeka,
na rubu mracne jame koja zauvijek guta sve. Bozje bice klizi nad bezdanom iz obijesti i
dosade, naustrb povratka iz necega u nesto, naustrb Zivota. Jednom kad se stvori, Zivot ne
miruje, buja, raste i atrofira, ali uvijek unutar sebe. Krajnji Zivotni doseg covjeka je svijest.
Stanje iz kojega se mentalnim egzibicijama naknadno izvode podsvijest i nadsvijest. Nema
nadnaravne svijesti izvan ¢ovjeka ni u ljudskoj psihi skrivene podsvijesti. Postoje samo pli-
¢a i dublja stanja zaborava, zbrkana memorija iz koje povremeno iskacu ¢udni misaoni
konstrukti i fantazmagoric¢ne slike. S jedne strane bolesno stanja mozga i nesklad uma, a s
druge zdrava intuicija. Narav BoZja nasuprot Duha Svetog u naravni zemaljski kadar uvodi
(otudeni) artefakt koji tek u tragovima duguje svoj oblik udjelu ljudske ruke, artefakt koji
nadilazi potrebu interakcije, inertni samodostatni lik koji i ne pamti sve mijene i transfor-
macije, koji nadilazi i samu svijest, jer je svijest zapravo osje¢anje vremena i prostora. Izvan
(iznad) toga su anorganske “sitnice” koje se formiraju u oblike po nekom drugom obrascu,
samo zauzimaju prostor na nacin ljudi i drugih bica (jer kako bismo ih inace vidjeli), a pri-
jenos ostvaruju nama nepoznatom vrstom napora. Mozda je nas artefakt hologramska ili
neka druga slika za sada jo$ nepoznate tehnologije poslana iz nase buducnostii iz osjecaja
krivnje. Potpuno je razumljivo na ovom mjestu ustvrditi kako je Narav BoZja vozilo s main-
streama suvremene znanstvene fantastike, naknadno vizualizirani san budne osobe koja
u snu iz dnevnih podrazaja intuitivno sklapa nadrealne, ali covjeku razumljive konstrukci-
je. Nama je drzati se izvorne ideje o artefaktu koji je inicijalno zacet mislju o svemirskom
brodu na sliku Noine arke, biblijskog “kontejnera”ljudi i Zivotinja. Ni ovom nas prilikom ne
zanima povijesnost dogadaja, jer se nista ne moze dokazati. Sve je u Zivotu pitanje uvjere-
nja. Nema opce istine. Potop je simbolicki kraj jednog i pocetak drugog Zivotnog ciklusa
za ljude koji vjeruju. Sto je s onima koji ne vjeruju?

Vratimo se na trenutak u 90-tu i obli¢ju artefakta u Naravi BoZjoj, a kasnije ¢emo objasniti
svjetlost u nazivu, nadam se. | u ovom je slucaju, kao i svim prethodnim i naknadnim rado-
vima ove monografije prisutna dvojakost. Nikako ne mogu doseci to primordijalno jedin-
stvo, pa ni jedinstvo u Bogu. Nemoguce je ne biti prisutan, nemoguce je sudjelovati bez
promatranja, opservacije i percepcije, nista ne postoji bez “distance’, bez naknadnog opisa
i tumacenja. | Jastvo (Sebstvo) podrazumijeva Ja u odnosu na Drugo. Uopce ne vjerujem
u nadnaravna mentalna stanja, “dusevne” bolesti i psihoaktivne droge iza kojih se skriva
drugo lice ega ili ga nesto ponistava, u kojima se brise ego i ostaje $to? Sve su to “haluci-
nacije”mozga koji se igra percepcijom. Je li mozak Bogom dana baza podataka ili je to um,
nusproizvod fizitkog rada mozga u koji sublimiraju nagoni? To ne mozemo znati? Jedno
ide s drugim, vrhunska simbioza poznatih tvari i neceg izmedu(?). Na um mi pada misao
Svicarskog psihoanaliticara Medarda Bossa koji je “mrtav hladan” podrucje biti stvarnosti
prepustio drugima na razmatranje, ponajprije svom prijatelju, njemackom filozofu Martinu
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Heideggeru, velikom tumacu bitka i egzistencije. Da nastavim, promatranje je sudjelova-
nje, ne treba biti‘dubinski”filozof, to zakljucuju i obi¢ni fizicari Cestica iz CERN-a. “Evo ga na’,
opet skrecem s konkretnog na sveopce. Htio sam raspraviti asocijativni oblik naslikanog
artefakta u Naravi BoZjoj, a zavrsio sam u dvojbi. Dobro, 90-te su bile osobno i Sire trauma-
ticne godine. Nije u pitanju ispit zrelost, nego raspad sustava. Jesam li to htio? Bas i nisam.
Privatni, a i drustveni status 80-tih mi je godio. Manje-vise trpljivo i povremeno izazovno
Zivotno razdoblje. S jedne strane radna obaveza i nelagoda, s druge dokoli¢arska relaksa-
cija i ugoda. Je li danas bolje? Nije. Trebao bi to biti “debeli” zaborav, traumati¢no djetinj-
stvo ili nesretna mladost kako bismo ustvrdili da su “zlatno doba”i starost sreca i veselje.
S godinama je ¢ovjeku sve teze u Zivotu. To je fakat. U starosti i siromastvu nema veselja.
Kako bilo, moje su 90-te bile fatalni rezultat “rasta”. Sve $to je “izraslo”iz prethodnih 80-tih je
okostalo i s tim sam se nosio. Inicijacijske 70-te su za posebnu knjigu. Kako bilo, u zrelosti
se osjecam zbunjen k'o Harrison Ford. 1z ranih 90-tih, Narav BoZja prikazuje istodobno vrata
i most. Vrata izmedu stvarnog Zivota na zemlji i onostranog zivota na nebu, izmedu svetog
i profanog, trijumfalna vrata kroz koja emanira Bozji udio u ljudsku sudbinu. S godinama
je u mom science fictionu sve manje poznatih “svemiraca’, a sve vise nespoznatljivog Boga.
Ima li to veze s religijom, ne znam? Preda mnom je jo$ jedan krug, budu¢nost iz koje kroz
vrata s neba ulazi obilje zbilje. Tekstura materije pod prstima i svjetlost u o¢ima.

Vrrata su potkovicasta, privlaciih Zemlja silom teZe, snagom gravitacije do konacne sljublje-
nosti. Magnetska privla¢nost Zemlje, naseg artefakta oslobada dodatnog troska energije,
pa se ¢ini da “strano” tijelo levitira. Sje¢am se da sam izradi tog oblika prisao s kartezijan-
skom posvecenoscu dok ga nisam prihvatio u sebi. Bilo je tu dosta pripremnog materijala:
tehnickih crteZa, nacrtne geometrije, “kartona”i trodimenzionalnih modela promatranih u
kadru“na dohvat ruke”. Neke sam od tih potkovicastih “magneta’rastavio na dijelove i s nji-
ma u drugim slikama naznacio vrijeme kad su se rusili mostovi, kad su se ljudi povlacili na
svoju stranu obale, kad su uzavrele strasti mahale barjakom etnickih identiteta i pozivale
se na prava iz minulih stoljeca, gledajuci u oci brata po naravi i mjestu boravka kroz nisan
“dugih cijevi”. Jednom oslobodena, mrznja generacije koja nije nadisla zlopamcenje oceva,
prenijela se na sinove po inerciji kao zla kob koja ¢eka novu priliku za “koljacinu i palez”.
Nista veli¢anstveno nema u ubijanju. Ubijanje je ljudski pad u nistavilo. Ubiti u svoje ime
je zlocin, ubiti u ime zajednice je junastvo. PreZivjelima ostaju krivnja, PTSP i teski snovi.
A snovi su kao i budnost, uvlace se u zbilju i utjec¢u na Zivot. Na stranu zajednica koja ¢e
krivnju i Zrtvu pojedinca prenijeti na sebe, na stranu Katoli¢ka crkva koja ce je otkupiti kroz
oprost. Cini mi se da se razvojaceni branitelji, nasi ili bilo ¢iji, iz‘ovih ili onih” razloga, osjeca-
jujadno. TraZzenje “prava na privilegije”je traZzenje javnog odobravanja za ucinjeno djelo, za
sudionistvo u patnji, herojstvu il' zlo¢inu. Zalud junacenje bez potrebe i priznanja. Uzalud
Zrtve koje ne spominju zivi. Nesto je od ovih misli u 90-tima utkano u oblicima levitirajuc¢ih
artefakata i u simbolici njihove pojavnosti. Ponavljam od nekud iz ovog prosirenog state-
menta o svom visegodisnjem radu, ¢ovjeka u tim slikama nema, samo se osjeca njegova
prisutnost u suodnosu kroz promatranje. Covjek se ne moze odrediti nego spram drugog
¢ovjeka. Covjeka bez drugog ¢ovjeka nema. Ja ne postoji samo za sebe. Ratna agonija to
stanje ovisnosti potencira do nelagode, do preziranja sebe zbog onoga $to ¢ovjek moze
uciniti covjeku iz mrznje, iz otpora, iz nehaja, iz praiskonskog nagona, u napadu, u obrani,
bilo kako. Naravno, ne sudjeluju svi. Poradi osvijeStenosti i empatije za druge i drukcije ili iz
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straha za goli Zivot, ostaje otvoreno pitanje. Jesam lii ja stvarao Hrvatsku vodeci komprimi-
ranu srednjoskolsku nastavu i boraveci u par navrata u improviziranim sklonistima? Ruku
na srce, nisam. Nisam ni dosao sebi, a Jugoslavija je pala. Ne pamtim je po pogubnosti srp-
skohrvatskog knjizevnog jezika, potisnutom nacionalizmu, komunisti¢koj odmazdi i samo-
upravnom socijalizmu. Pamtim je po mojoj mladosti. Dino Dvornik bi reka”: “Nista kontra
Splita” Mladost je jaca od ideologija, od politickih svjetonazora, od naziva drzava, od gladi i
od nepravde. Koji god ratovi: privremeni, tridesetogodisnji, stogodisniji, lokalni, teritorijalni
ili svjetski, ‘ne drze vodu” U budu¢nosti nema rodne, rasne, nacionalne, religijske, kulturne,
civilizacijske ni neke druge pripadnosti. Postoji ¢ovjek po habitusu i “borba” za ¢ovjeka.

Ne bi se reklo “na prvu’, svaka slika zasluzuje podrobnu analizu. | tocka na platnu govori
0 neizrecivom sadrzaju, simbol je i samog singulariteta, svega. Jednom kad se misao po-
krene, a ne krece iz ni¢ega, za sobom povlaci “dotu svete Ane”i u buducnost nosi pove-
¢u popudbinu. Na proslu se misao nadovezuje buduca i umrezava u beskonacni prostor
prisjec¢anja i predosjecanja. Dio tog prostora elegantno zauzima i misao o Naravi BoZjoj.
Vidljivo je da Narav BoZja dominira trenutkom i kadrom; nevidljiv je, ali se osjeca pogled
odozdo u dolazeci objekt, prisutnost kojom se artefakt pokazuje u svojoj puniniiznacenju,
nasa prisutnost. Njegova pojavnost je rezultat nasa percepcija njega. Biti s njim znadi biti
sebe svjestan. Ono sto je izvanjsko dolazi iz nas samih. lli je to sebe svjesno odraz vanjske
slike njega? Jesmo li jedno s njim dvoje? Jesmo li oduvijek dvoje? Jedno u odnosu s dru-
gim. Odnos je dozlaboga kompliciran fenomen. Nasa nas je rije¢ “‘cementirala” na povije-
sno kontaminirani determinizam. Za sva smo vremena ¢vrsto postavljeni spram drugoga.
/bog toga je internacionalizirana rije¢ interakcija prosirila polje djelovanja i pogurnula nas
put procesualnosti koja i nije stanje, pa ne moZe biti determinirano. Unato¢ tome, tako
bih ponekad htio stati i biti samo jedno sa sobom, ne osjecati druge u sebi kao slike iz
proslosti, ne gledati ih kako me &ekaju u buducnosti, to¢no ondje gdje mislim da jesu,
jer je “sranje” od Zivota predvidljivo. Stoga ponavljam: “Ova je stvarnost u ovoj sadasnjosti
projekcija iz buducnosti”. Prije trideset godina sam to¢no znao $to mislim sada i to sam
naslikao. Je li nisam?

Narav BoZja je iluzionisticka slika, ona dvodimenzionalnom analogijom prikazuje fikcional-
no trodimenzionalno tijelo. Izvanredna je ¢injenica $to na osnovu posebno rasporedenih
i razli¢ito obojanih povrsina tu iluziju percipiramo kao tijelo u prostoru, njegov “pokret” i
vrijeme koje taj pokret “pokrece”. Bez tog fenomena koji se dogada negdje u nasem moz-
gu(?) nikad se “otisak ruke” ne bi prometnuo u sliku, u vizualni kéd, u pismo, u povijest,
u memoriju proslosti i naznaku buduénosti. Mo¢ zamisljanja putem vizualne analogije,
sukcesija slike na sliku u neku novu fantazmagoriju (U novu stvarnost), osjecaj ili privid
(svejedno) simultanih slika (istodobno u istom prostoru), vrijeme koje tece unazad, vrijeme
koje dolazi iz buduc¢nosti, prostorno-vremenski kaos u kojemu “plivamo” sve stilove, a ne
gusimo se, nego disemo punim plu¢ima i bivstvujemo. Zar to nije Bogom dani svjesni Zi-
vot, Zivot proizasao iz besvjesne prapocetne sile, sirove energije kojoj je trebalo otjelovlje-
nje da bi je prometnulo iz nevidljivog nic¢ega u vidljivo nesto? Narav BoZja je puna ¢ovjeka,
prisutnosti bi¢a ¢ija misao izlazi u prostor izvan rubova slike i emanira ideju o beskrajnim

ne radi o dvojbi izmedu fikcije i zbilje, ovdje je na umu ideja o nesagledivim posljedicama
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sveobuhvatne mogucnosti zbivanja iz koje svojevoljnim izborom oznacujemo izabrano i
to izabrano apostrofiramo kao datost. A moglo je biti drukcije, istina se mogla dramatizirati
na drugi nacin, na beskonacni broj nacina. Medutim, naustrb bezbrojnih mogucnosti, nasa
je datost jedna jedina, pa izgleda da je kauzalna, uzro¢no-posljedi¢na. Kako bilo, artefakt
u nasoj slici je tvorevina, nije causa sui, artefakt samo posreduje neciju volju. Ako tu volju
apostrofiramo kao Bozju, onda se slika mogla zvati Volja je narav BoZja, ali nije. Volja Bozja
je nadnaravna, nadosjetilna, nadspoznajna i nevidljiva, u nju se ovdje ne “petljam”. Moja
Narav BozZja je vidljiva i zbog toga je svjetlost, zbog onog dijela spektra elektromagnetskog
zraenja na koji se oslanja nasa opticka percepcija. Slika je nastala u vrijeme mog bavljenja
teorijom oblikovanja i teorijom boja, odnosno pokusajem razumijevanja sadrZaja tog pod-
ru¢ja kroz primjenu u slikarstvu. Airbrush je tehnika suptraktivnog (fizickog) mijesanja boja
koje rezultira opadanjem inteziteta (Cistoce) zamijesanih boja. U praksi se ne¢e dogoditi da
Cestice boje (rasprseni pigmenti) padnu na podlogu (sliku) jedna do druge plosno raspore-
dene. Redovito se gomilaju jedna na drugu dajuci (opti¢ku) prednost zavrsnom sloju boje.
Plodnoiizmjeni¢no posloZzene Cestice komplementarnih (nadopunjujucih) boja rezultiraju
drukcijom optikom, nego fizicki zamijesane boje. U pitanju je aditivna sinteza. Suptrakcija
i adicija su suprotstavljene varijante mijesanja boja. Iz aditivnog suodnosa crvene i zelene
isijava zuta, iz crvene i plave magenta... PaZljivim rasporedom tocaka ili linija u boji moze se
dobiti koloristicka opticka iluzija, unutar klasi¢cnog metiera. Naravno, taj me je pointilisticki
pristup slikanju zanimao dok si nisam pojasnio ono $to je u fizici bjelodano, u podlozi boja
spektra stoluje bijela, bijela je svjetlost, bijela svojim razlaganjem oznacuje predmete, cini
ih razlicitim i vidljivim. Stupnjevanjem vrijednosti boja (krome, valera i saturacije) i primje-
nom u slikarstvu podraZava se utjecaj svjetlosti na svijet ¢iju ¢vrstu, materijalnu dimenziju
dokazujemo i opipom. Je li sve iluzija, je li vanjski svijet projekcija iz glave ili je slika u glavi,
to je u ovom dijelu teksta irelevantno. Pocinjemo od toga da slika jeste i da nam nesto go-
vori. Inace, ¢emu toliki trud u opisu, u uvjeravanju, u davanju posebnog znacenja? Svjetlost
Jjenarav Bozja ne bljesti od svjetlosti u koju se ne moZze gledati i pred kojom se pada nicice.
Svjetlost u ovoj slici je po ljudskoj mjeri, ona je prisutna “taman” toliko da oslobodi asoci-
jativnu misao, da je skrene, da je “pogura”u buducnost, jer svjetlost dolazi iz buduc¢nosti.
Ve¢ smo rekli da je nasa slika gotovo akromatska. Zasicene, intenzivne boje promijenile
bi kéd prepoznavanja, narocitom obliku artefakta oduzele bi aureolu suzdrZzanosti, Bozje
prisutnosti. Svjetlost u ovoj slici nenametljivo oblikuje artefakt u prednjem planu i nebo u
straznjem. | kad su valerske vrijednosti suprotstavljene, rezultat je ravnoteza, trpljiv kontrast
sjene i svjetla. Dva su izvora svjetla u Naravi BoZjoj, jedno se difuzno Siri iz straznjeg plana,
drugo je usmjereno sa strane. Odakle ta dva svjetla? Je li pozadinsko dnevno u kojemu
se "kupa” obris levitirajuce “stvari’, a ovo drugo no¢no koje toj “stvari” daje asocijativni tro-
dimenzionalni oblik? Bez pomocne rasvjete, znak na slici ne bi bio iluzija artefakta, bio bi
opticka deluzija, neotjelovljena utvara, slijepi izrez u povrsini slike koji ne govori nista o
nasoj prisutnosti, jer se nemamo u cemu ogledati niti ¢cime potvrditi svoju prisutnost. Co-
vjek postupno nastaje kao odraz vanjske zbilje, reagirajuci na vanjsko on uspostavlja sebe
prema unutra. Obrnuto, umrtvljujudi u sebi osjet vanjskoga, on tone u prapocetni mrak,
u neljudski pred-zivot. Zasto ¢ovjek? Trazi li to netko Drugi svoju potvrdu u zivom ¢ovjeku
(bicu)? | zasto, zasto Njegovo postojanje u ¢ovjeku? Je li oznaceni ¢ovjecji duh smisao tog
postojanja? Je li ljudska misao smisao? Je li moguce mislju o sebi doseci Njega? Reverzi-
bilno, je li moguce mislju na Njega doseci sebe? Puno pitanja na mjestu jedne manje-vise
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prosjec¢ne slike koja krasi zapadni zid stana na Pazdigradu, nasuprot RavnoteZi buke. Ipak,
Narav BoZja je ikonicka slika, ona je podjednako zapis i vizualna atrakcija. Gotovo da simbo-
lizira samu sebe $to je neobi¢na misao. lako dolazi negdje odozgo, znak kao da je utisnut
u prostor slike kao pecat. Ostri rubovi stabilnog znaka “plutaju” povrsinom slike. Svasta se
iz ove optike moze izvudi na vidjelo. Koli¢ine znaka i prostora su uravnotezene. Artefakt
zaprima prostor, zatvara ga u se, znak ga dijelom prekriva, to¢no u mjeri sklada.

Narav BoZja i RavnoteZa buke su svoje “skriveno” uprizorenje imale u samostoje¢em diptihu
Romeo i Julija vise od decenije nakon javne obznane. Vec je opisano kako su se slike nasle
u kadru i koja su znacenja potvrdile svojom prisutnos¢u. Na ovom mijestu i dalje inzistiram
na povratnom djelovanju iz budu¢nosti, nasuprot opce paradigme “zdravog razuma” da
je vrijeme “od nekud” pokrenuto linearno prema naprijed, da se krece iz proslosti u bu-
duc¢nost, te da se materija ne moze “vrnuti” nazad, pa time ni dogadaji vezani uz materiju,
osim najmanje zamislivih Cestica koje istodobno mogu biti ovdje i ondje(?) i za sobom po
potrebi vudi vrijeme. Kauzalni determinizam funkcionira s pozicije promatranja kao objek-
tivizam, tu ne postoji vrijeme, postoji samo stanje i za nas je to po pitanju Ravnoteze buke
i Naravi BoZje najobicniji Sum u komunikaciji, jer su slike nastale po intuicija, a ne iz analize
(ovaj statement je tek u namjeri analiza). Pokazuje se $to smo znali i prije, u konacnici ove
knjige, konkluzija ¢e biti dvojba na svim razinama. Nista nije zasigurno jedno, osim ako
dvoje nisu jedno, kao prostor-vrijeme, kao val-Cestica, kao fizikalni dokaz duhovnog sta-
nja. Mozda u pitanju nije fantomska dvojakost, nego obi¢na komplementarnost izmedu
simbolike Naravi BoZje i RavnoteZe buke i opcéeg znalenja Romea i Julije. Vjerujem da sve
to nije puka sluc¢ajnost, a nije niti posljedica neke narocite uzro¢nosti. Stvari se dogode ili
ne dogode iz “neodredenih” mogucnosti. Iz susreta u prolazu nesto se privuce i uspostavi
¢vrstu vezu, nesto drugo se mimoide bez zaustavljanja, bez jasno uocljivog razloga. Odnos
se ne uspostavlja. Dakako, i mimoilaZzenje ostavlja trag, a zbog toga 5to negdje moramo
staviti crtu, taj “nevidljivi” trag zanemarujemo, ne razmatramo ga kao ¢injenicu u donose-
nju zakljucaka. Ali moZemo biti sigurni, trag ¢e ostaviti trag, htjeli mi to ili ne. Fotografije za
instalaciju Romeo i Julija su zabiljeZile pokret, zakretanje blende; u slikama RavnoteZa buke i
Svjetlost je narav Bozja pokret je kolabirao u jednu jedinu moguénost, onu vidljivu.

Misao o prostorno-vremenskoj inverziji ¢u, vjerujem, zakljuciti slikama koje su prethodile
Naravi Bozjoj, u gotovo narativnoj Across The Borderline i inicijalnoj Stone Dream.
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Across the Borderline je balada glazbenog eklektika Ry Coodera ¢iji me je zvuk bottleneck
slide gitare iz pjesme Sister Morphine neunistivih Rolling Stonesa 1971. uputio na “lista-
nje” nepreglednog podrucja americkog bluesa. U njegovoj pjesmi Across the Borderline iz
1987. borderline razdvaja izvjesno lose od neizvjesno losijeg. Nekad zajednicka Rio Bravo
del Norte vec je vise od sto pedeset godina sporna grani¢na rijeka Rio Grande koja se
ilegalno prelazi uglavnom iz Meksika put SAD-a zbog siromastva i nade. Borderline je i
kontroverzni psihijatrijski pojam poznat i kao grani¢ni poremecaj osobnosti, mracno pod-
rucje rastrojene ljudske psihe(?). Na putu u bolji Zivot i na putu u pakao stoji ista grani¢na
crta, borderline, rije¢ kojom sam zbog znacenja i zvuc¢nosti imenovao sliku Across the Bor-
derline, radenu "boZanskom puhalicom” i mo¢nim indigo pigmentom. Po sredini modre
slike, mitsko oko stilizirano do euklidske geometrije, u tren rastvoreno, direktno iz svemira
uzima mjeru svijetu. Pod topografijom no¢nog neba miruju kozmicki vjetrovi. Jos kao di-
jete sam sa nelagodnom slutnjom promatrao nebo trazeci pukotinu kroz koju bi provirilo
bijesno oko mahnitog stvoritelja. Nasuprot punog dana i duge nodi, u sumrak i u zoru,
neka su druga manje strasna bica treperila na rubu vidljivosti, a duboko pod njima skrivena
pod planinskim grebenom il stisnuta uz sam rub mora titrava svjetla ljudske prisutnosti,
beznacajna pred moc¢nim univerzumom, sklonjena u zavjetrinu skrivaju svoju nazocnost
u strahu od Boga. Ne gledaju¢i kao i obi¢no s ¢eznjom prema jugu, s kopna put otoka,
jedne sam budne noci sedamdeset i neke na zabacenoj brackoj plazi “usnio” kako se nad
Poljickom planinom i Omiskom Dinarom rasporeduju kozmicke slike u jedinstvenu no¢nu
atrakciju cije sam sekvence ostro urezao u memoriju za buduc¢nost. Zaista, fluorescentni
paralelogram, naizgled Horusovo oko je kvadrat u perspektivi, baza nevidljive ¢etverostra-
ne piramide koja svoj otisak ostavlja u zoni sumraka, nesto prije pune mjesecine i potpu-
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ne nodi ili u rano jutro, svejedno. S nekoliko planova i narativnih kadrova objedinio sam
vrijeme od sumraka do zore. Duboku sam no¢ prikazao astroloskim planom zvjezdanog
neba, a nevidljivi full moon planinskim vrhovima. Nebeska se piramidalna mustra opetuje
u krivudavoj topografiji nad ravnom obalnom crtom. Slika je radena tehnikom prskanja,
priru¢nom cjevastom puhalicom za fiksiranje sipljivih crteza. Umjesto Selaka otopljenog
u alkoholu koristio sam PVC razrijeden acetonom, riskantnu mjesavinu koja je mogla re-
zultirati zdravstvenim problemima, ali nije. PVC i aceton sam koristio od 1974. do 1999, na
sre¢u bez posljedica.

Malo je slika proizaslih iz“bozanske puhalice” (kako ju je u istoimenom nadahnutom tekstu
nazvala pjesnikinja Gordana Benic) '80-tih opstalo. Pojele su ih kemijske reakcije i zaborav.
Mozda je dah BoZji kroz usta ¢ovjeka sudbinski izdah kratkovjekog bi¢a na tankoj kori
nebeskog tijela, od milja nazvanog Zemlja. Covjek je nikakvo bice, prijelazni oblik iz nicega
u nesto, bioloski hadron sudarajucih Cestica, mozebitni astrolab koji nosi tek po koji gen
za neke savrsenije oblike i neka dublja razumijevanja univerzuma. Vizualizacija, pa tako
i njen rubni dio, sve slikarstvo, je “nategnuta” misao bica koje ne pamti dobro, bica koje
svoje bivstvovanje potvrduje proizvoljnim analogijama i friziranim podacima kroz umjet-
nicki rad. Povijesna dvojba izmedu potvrde tjelesnosti skulpturom i prostornosti slikom
jos traje. Kako bilo, datost i protocnost skrec¢u pozornost sa dublje problematike, one u
nama, psihicke. Vrhunska kreativnost je ujedno i vrhunska sublimacija, a u osnovi svake
sublimacije je “preskok”iz jednog u drugo stanje. Iz ni¢ega proizvesti nesto drugo, izmisliti
toplu na mjestu hladne vode. U nedavnoj su se proslosti kvalitativne vrijednosti unikatne
rukotvorine prometnule u “Stancane” proizvode. Neposrednost rukotvorine podrazumije-
va sljubljenost s prirodom i zajednistvo sa svijetom, osjet tvari kroz vlastite prste, a ubrzana
proizvodnja pokazuje oslobodenu potrebu za viskom vrijednosti. Trpljivu neuroti¢nost sve
viSe potiskuje nepodnosljiva psihoti¢nost. Izmedu jednog i svega je nepremostivi rascjep.
Mozda u tom procjepu moj Borderline plijeni paznju estetikom, mozda vizualnom artikula-
cijom oslikava i neke eticke principe. Mozda mi nije sudeno uspjesno prikazati dublji doziv-
ljiaj svijeta iz kojeg proizlaze sve moje sumnje, pa sve ostaje naoko u domeni prihvatljivog
sklada i dostizne harmonije. Kako ¢u statickom ljepotom prikazati sudbinsku prolaznost?
Je li ljepota iluzija? Moram li napokon sebi priznati da nepovjerenje u svijet zbilje dola-
zi iz podru¢ja stava, intelektualne predodzbe cementirane beskonacnim ponavljanjem
od prve zabrane u najranijem djetinjstvu. Da su mi dozvolili odrastanje na rubu pecine i
sume, da sam rukama dirao sluz, a na obrazima osje¢ao mraz, bi li moje povjerenje u tlo
pod nogama i nebo nad glavom bilo vece? Bi li divljak u meni racionalno postavljao boju
do boje, komplementarno i uravnotezeno? Bi li moje slike bile manje odredene? Bi li bile
neobicne, nepoznate, uznemirujuce, sve ono $to nisu? Borderline je trebao biti Danteov
opkop u kojemu gori pakleni oganj koji razdvaja ¢ovjeka od utvare $to izgara u njegovo
ime ostavljaju¢i mu vjecni zivot, a nije. Tek je oku prihvatljivo sciece fiction uprizorenje. Nista
od utjelovljenog straha ne emanira s modre povrsine dopadljive slike. Mozda zbog boje
i kontrasta, tek romboidni obrub najavljuje “krik i bijes’, mahnitu moguc¢nost opasnosti i
strah od neizvjesnosti. Ili se prazne zastave vijore u znak pobjede nad no¢nom slikom svi-
jeta? Jesam li sve ovo smislio prije trideset godina otislih u nepovrat ili mislim sad, tesko
je reci? Jesam li iz sadasnjeg trenutka “vrnuo”u duboku proslost misao o dugom vremenu
koje bi zadrzalo ljepotu Zivota i ucinilo da trajem ovakav kakav jesam s bliznjima koje volim
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i da ne mislim kao Sir Michael Caine kako mogu svakog trena pasti mrtav zbog godina? Biti
opsjednut pa mrtay, stoicki podnijeti pogubni usud ili drhtati kao prut na vjetru sa zadnjim
ostatkom vjere u 5to?

U osvit zore (iz noci u dan), pred milenijski sukob (poradi apokalipti¢ne simbolike godina)
intuitivnih sila“s ruba znanosti”i racionalne slike svijeta, Borderline pokusava razluciti dvije
slijepljene vizije istog dogadaja jednu od druge. Ta istovremenost jedne i druge mogucéno-
sti je nepomicna slika prostora, pogled svrnut u stranu. Dok vidim jednu, druga slika ne po-
stoji. Izmedu sukcesivnih bljeskova vrijeme stoji. Svaka je slika izvan percepcije vremena,
kao utvara. Ostavlja trag negdje, bez sjecanja. U slikarstvu se to postize optickom varkom, a
opticke varke nisu predmet naseg istrazivanja. Umjetnicka slika u sebi nosi sve slike koje joj
prethode po povijesnom “difoltu”i sve slike koje iz nje slijede. To je memorija, nije naknadni
laZni podrazaj. Ako se iz jedne slike ne moZe usustaviti “pri¢a” u naprijed, u nazad, u Sirinu,
svejedno, onda je ona “fulala” Svaka pojedinacna slika iz povijesti oslikava svoje i nase vri-
jeme i zato traje. Velika povijesna djela su suvremena i nekim drugim trenucima. Ona po
“pravdi i zakonu” govore i 0 ovom vremenu. Pokatkad se misao koja dovlaci sva zbivanja
do ovog trenutka otrgne, vrati u proslost i usmijeri je u buduénost, kao komadic prekomjer-
nog sadrzaja tijela koji bi nazad do pupkovine. Jedino misao putuje vremenom kako joj se
prohtje. Zbog toga je nasa sadasnjost misao iz budu¢nosti, zbog toga su ove re¢enice do
tancine sposobne opisati stanja iz kojih su nastale slike u proslosti, moje namjere s njima i
moju intuiciju. Zbog toga su slike iz proslosti sposobne naslutiti rijeci iz budu¢nosti. Nije to
trik iz Povratka u buducnost Roberta Zemeckisa, to je “fakat’, to se stalno dogada, proslost i
(njena budu¢nost) sadasnjost su sudbinski povezane kao Celjust i zubi, kao usna Supljina i
probavni trakt, kao debelo crijevo i anus. Jednom kad je pokrenuto, prabice halapljivo guta
i probavlja neposredno okruzenje sukladnim metabolizmom i hrli iz prapoc¢etnog mulja s
dna mora u otvoren prostor neba stvarajudi za se vrijeme. Labilno povezana, gnjecava tvar
transformira tijekom eona u odrzivo kompleksno bice. Rezultat “narastanja” prvobitnih na-
gonskih trzaja u oslobodenu volju je istodobna pojava i “Sirenje” duse i duha. Dusa iznutra
drZi tijelo budnim, drZi ga u vjecitoj nadi, a duh se nakuplja oko tijela u astralu otvarajudi
mu put u vise dimenzije. Ne znamo nista o trenutku tog krucijalnog dogadaja po ljudsko
bi¢e. Samo naslucujemo posljedice te zbilje, u pitanju je homologija neopipljivih dijelova
svjesnog bica. Svijest o sebi iznutra prema svijetu i svijest izvana prema sebi unutra. Pone-
kad se osjecam kao antropomorfna opna koja nestabilno balansira izmedu ta dva pritiska.
Izmedu moje bolne duse stlacene u prolaznom tijelu i oslobodenog duha drhti sumnja.
Granica te sumnje je tanki borderline izgubljen u mjeri prostornih i vremenskih jedinica.
Ima liista od ovih misli na modroj povrsini slike Across the Borderline ili se sve nakupilo na-
knadno kao talog jedne optimisti¢ne ideje koja se sunovratila u pra-kaljuzu iz koje se htjela
vinuti put sunca? Niti jedna od slika i instalacija obradenih ovim statementom nije nastala
u doba moje mladosti, u vrijeme “Zivota preda mnom’, radene su za vremena zrelosti, iz
iskustva zivota. Pa kako onda ove misli, godinama kasnije, pred samu starost, izgledaju tako
infantilne. Govorim li ja to “iz srca” ono Sto drugi skrivaju u sebi? Jesu li i drugi ljudi kao ja,
nesretni u sebii bolni do placa, povremeno? Je li se i njima Zivot vrti u ciklusima i traze li oni
zaglavne trenutke koji ih odreduju za cijeli Zivot? Je li i njima Zivot rastegnuta agonija izme-
du nekoliko, na prste izbrojenih, vrhunskih dozivljaja? Ili ne mare za te opazaje, pa ‘guraju”
naprijed. Moje se vrijeme opetuje, ponavljaju se na drugim razinama ista stanja, gotovo ih
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mogu zabiljeziti unaprijed. To u stvari i radim, to je ta intuicija kroz umjetnost, kroz filozo-
firanje o smislu Zivota i nerijeseno pitanje osobne vjere. Kao sto se ciklicki izmjenjuju dugi
vremenski periodi, zarotirane u sebe kulture, od porodajnih muka do smrtnog hropca,
tako se u meni vrte sitnice, unutar Zivota moga bi¢a, unutar mojih perioda, godina, dana,
u jednom udahu sva kozmogonija, iz trenutka u trenutak, unaprijed i unazad, ali susljedno.
Nek’udahne dvaput istodobno tko moze!

Across the Borderline je atelijerska slika analognom fotografijom prenesena na celuloidni
film koji je digitalno skeniran i pohranjen kao TIFF u memoriju racunala, pa komprimiran
u JPEG format i kao PDF dokument spremljen za digitalni tisak na jednu od stranica ove
knjige (ili ¢e to biti klasi¢ni ofsetni tisak, svejedno). Racionalni kartezijanizam “dozlaboga”
kompliciran na putu do svoje funkcije. Daleko je to od euklidske geometrije kojom su pro-
stori omedeni kao u mojoj slici iza koje jos uvijek stoji nerijesena metafizika. Izvorna slika
visi u dnevnom boravku Njegovana Pavlovic¢a (u rodnom Epetionu) s kojim sam davnih
lietnih noci ranih sedamdesetih snio fantazmagori¢ne snove po brackim plazama i sikama
drugih otoka i hridi dalmatinskog priobalja i arhipelaga. Neko¢ samotna mjesta, danas su
turisticke destinacije, nazalost. Prekomjernoscu ljudi i njihovom sklonos¢u “guzvanja” po
neotkrivenim(?), idili¢nim lokacijama urusio se izvorni smisao dozivljaja prirode. Gotovo
je nemoguce biti sam s prirodom u “zasti¢enom” obalnom pojasu kojemu stremi ukupna
ljudska populacija. Svi iz Sume na cistinu, pa put mora, kao po naputku se odvija ta mile-
nijska agenda iz kulture u kulturu. Je li u pitanju konacni povratak u vodu, u prazivotna sta-
nista nadohvat luznatih ispusta s dna oceana, unato¢ plemenite teZnje za neograni¢enom
slobodom u beskonac¢nom svemiru? Vraca li se bice iskonu, obliku zatvorenom u sebe do
mrtvila, do potpune negacije pomaka? Ako se rasprsli svijet, svekoliki kozmos sunovrati
nazad u prvobitno mizerno stanje, koliko e prije kao ugasli plamen utrnuti ljudska dusa?
Duse bez tijela nema, a tijelo u saZimanju vene kao ustajali zrak. | kad nije fizicki prisutan,
Covjek je sposoban virtualnim putem okuziti netaknuta mjesta uzduz rubne crte kopnene
mase. Zadnji je boderline napadnut sa svih strana svijeta, od ¢ovjeka. | svijet se nadima
s Covjekom u Zelji da iskoci iz vlastitog tijela. Gea se napuhuje, kuha u sebi i periodi¢no
ispuhuje metan i ostale prekomjerne plinove. Ponekad i onamo gdje ne moze, gdje se
pokrivna opna skorila, dolazi do urusavanja, bice se ne $iri emergentno prema vani, nego
se gusi u vlastitoj krvi. Nagon i ¢eZnja za prostiranjem implodiraju u sebe s neizbjeznim po-
sliedicama. Na ¢ovjeku je da se drZi mjere i opstane ili da putuje bez osvrtanja, bez sjecanja
i Zaljenja. Oboje se ne moZe. Biti ovdje nepomican i prolaziti domenom funkcije je “finta"iz
kvantne mehanike. Tijelu ¢ovjeka nije da uziva blagodati te dvojbe. On nema izbora, samo
prenosi nasljedne informacije, gene ili meme, svejedno, i traje malo, nesrazmjerno zadat-
ku. To je njegov nepremostiv usud.

“Prvim Covjekom, kao i djetetom viada jedan unutrasnji doZivljaj, rodenje njegovog JA
pomocu kojega shvaca smisao svijeta. To inicijalno iskustvo ili prvi dozivljaj potom stva-
ra uzvratni odnos svijeta prema njemu. Cim se pred zacudenim pogledom ranog covjeka
iz kaosa utisaka uzdigne svijet koji se rada, osmisljieni i uredeni svijet prostranstava i ¢im
se duboko osjeti neopoziva suprotnost izmedu vanjskog i svijeta viastite duse, odmah
se budi pra-osjecaj ceznje te iste duse, osjecaj usamljenosti. To je ceZnja za svrhom po-
stojanja i ispunjenja svih unutrasnjih mogucnosti, ¢eznja za realizacijom viastitog bica.
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To je ¢eZnja djeteta koja ulazi u svijest kao osjecanje nezadrzivog smjera, sve jasnijeg i
jasnijeg, ista ona ceZnja koja se kasnije u zrelo doba javlja kao zastrasujuca, neodoljiva,
a nerjesiva zagonetka vremena koje prolazi. U trenutku, proslost i buduc¢nost dobivaju
sudbonosno znacenje. Al, ¢eZnja potekla iz obilja unutrasnjeg postojanja, istovremeno
je u dubini duse strah. Kao sto je svako postojanje usmjereno na ono $to je vec posta-
lo i's ¢cime ce se i zavrsiti, tako i pra-osjecaj postojanja, ceznja, dodiruje ono drugo lice
pra-stanja, strah. U sadasnjosti se osjeca protjecanje, u proslosti leZi prolaznost. U tome
Jje korijen vjecnog straha pred neopozivim, postignutim, konacnim, pred prolaznoscu,
pred vec ostvarenim svijetom u kojemu je trenutkom rodenja postavljena i granica smr-
ti. Strah je to pred spoznajom da je ono moguce vec ostvareno, unutrasnji zivot ispunjen
i zavrsen, a svijest stigla do svoje svrhe. To je onaj duboki strah od svijeta u dusi djeteta,
koji nikad ne napusta zrelog covjeka, pjesnika, umjetnika, viernika u njegovoj beskrajnoj
usamljenosti, strah od nepoznatih sila koje su velike i prijetece i koje se zaodjevene u
Culne pojave pojavljuju pred tek progledanim svijetom. | smjer svekolikog postojanja u
neumoljivoj nepovratnosti Covjek teZnjom razumijevanja obiljeZava imenom kao stran
i neprijateljski. Buducnost se pretvara u proslost Sto viemenu daje, nasuprot prostoru,
onu proturje¢nu, strasnu sumnju koja mori i od koje se nijedan covjek ne moZe u pot-
punosti obraniti. Strah od svijeta je zasigurno najstvaralackiji od svih pra-osjecaja. Nje-
mu je covjek zahvalan za sve najdublje oblike i prikaze ne samo svjesnog unutrasnjeg
Zivota nego i za sav vanjski, kulturni sadrzaj. Kao skrivena melodija koju ne cuje svatko,
strah se provilaci kroz oblikovni jezik svakog umjetnickog cina, svake osobne filozofije,
svakog imalo znacajnog djela i samo ga se odrice brzopleta glupost. Dok se ceZnja ve-
zuje za ono nespoznatljivo “nesto” ije se tvorevine skrivaju u tisucu neuhvatljivih oblika,
pra-osjecaj straha nalazi svoj izraz u duhovnim simbolima, simbolima prostiranja kroz
vrijeme. Tako se u budnosti svake kulture suprotstavljaju vrijeme i prostor, smjer i bez-
granicnost. Ono prvo leZi u osnovi drugog, su-slijedno, prvo oslobodeno duhovnosti, a
drugo joj sluzeci, prvo doZivljeno, a drugo spoznato. U osnovi svakog straha leZi ceZnja
kao izvoriste tog istog straha. Bojati se i ljubiti Boga svoga. Iz Covjekove duse uzdize se
nagon da se svijet savlada, da se covjek s njim pomiri, ‘da sazna” kroz misti¢no iskustvo,
da spozna Boga, da ga uciniti sebi sklonim, da ga u sebi prisvoji, preklinje, zaklinje i za-
ziva imenom njegovim.”

Reklo bi se da sam ja, ali nisam. Tako je otprilike pisao njemacki filozof Oswald Spengler
ranih godina 20. stoljeca u svom kapitalnom djelu Propast Zapada.

Problem ovog statementa je moja sklonost nekom drugom dometu kulture, a ne ovom
civilizacijskom, ubrzanom sunovratu u sadasnji trenutak, iako je potka tkanja oko koje se
vrti radnja slikarski ciklus naslonjen na aktualni science fiction s podrucja americke filmske
produkcije, dakle, kronoloski, ne moze suvremenije. Suprotstavljam se efektima onoga sto
me privlaci. Stojim neodlucan izmedu vanjskih sila koje me guraju naprijed u budu¢nost i
duha koji zaostaje u proslosti. Sve se vrti oko lika i oblika, oko zamjenskih slika, laznih izraza
i plitkih nagona. Zivot u budnom stanju je kao Zivot na zaslonu, strelica i dodir prsta na
touchpadu. Nekad nedohvatljiva mjesta, jednima polinezijski Rapa Nui, drugima jadranska
Palagruza, postala su destinacije koje ne trebate ni posjetiti, jer je ¢arolija nestala. Svijet
postaje globalno Potemkinovo selo, lazno izvana i prazno iznutra. A nema tome davno da
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je idruga strana Brackog kanala skrivala tajne svijeta. | pored svega kauzaliteta, danje aktiv-
nosti nisu mogle predvidjeti no¢ne dogadaje. Samo jednom doZivljene i ostale u proslosti,
nikad vise ponovljene. Prostor se uredno otkriva, iz dna praoceanske kaljuze prema kopnu
ili direktno iz svemira na Zemlju ravnoj kao ploca od ruba do ruba, po zemaljskoj kugli
uokolo, uzduz meridijana i paralela, a kad izmakne tvrdo tlo ispod, ostaje dohvatljiv prostor
iznad, jedan te isti, tisu¢u puta. Prostor se ponavlja, obnavlja i po potrebi Siri. Nista tu nema
sporno, od giga-dimenzija do infinitezimalnih sitnica, “dalekina” vidljiva spektralnom ana-
lizom i drugim “¢udima’, posredno zakljucivanje i kognitivno “kopanje” po mrvicama ispod
zone vidljivosti, sve logi¢no uklopljeno u odrZivu sliku svijeta; svijet kao evolucija svega, sve
do zadnje pretpostavke. Nidta nepoznato, sudbinsko u prostoru vise nema. Dajte mi do-
voljno informacija o polozaju i gibanju svih tijela i otkrit ¢u vam krajnji obujam svijeta. Na-
suprot toj trivijalnoj poziciji shvatljivog prostora stoji neuhvatljivo vrijeme, proslo i buduce,
a ne posljedi¢no prostor-vrijeme. Zbog gravitacijskog efekta ubrzano stare neki drugi ljudi.
Nase se zivotno vrijeme ne mijenja. DoZivljaj Zivota od 100 godina prisutan je ovdje kao i
tamo, na kugli zemaljskoj kao i u najudaljenijem kutku svemira. Vlastiti zivot nije iluzija. Sve
ostalo moze biti, $to je nevazno.

Across the Borderline, slika pjesnickog naziva, ne svodi vrijeme na trenutak, sjene na padi-
nama Omiske Dinare i Poljicke planine prate podizanje Sunca nad Zemljom ravnoj kao
ploca u svijesti. Sunce se vrti oko Zemlje. Vrijeme se krece linearno od desne prema lijevoj
strani slike. Pokret je potvrden u perforaciji ornamentalne slike neba. Jedino “krvavi” znak
preskace hod vremena i izranja direktno u atmosferu Zemlje i kao da svojom pojavom
negira narativni smisao prostora. S njim je slika usmjerena u plavetnilo neba, bez njega
“nosi” je planinski friz, niz oblika sljubljenih u monolitnu cjelinu. Da bi se shvatila tamna
dubina kozmickog prostora potreban je ¢vrsti oslonac, tlo pod nogama i zaklonjenost.
Ono tamo uvijek proizlazi iz ovoga ovdje, dijeli ih vrijeme, vrijeme koje otvara prostor. Je [i
u pitanju granica vremena ili prostora, svejedno? Borderline stoji okamenjen i kad je ucrtan
kao rimski limes. Zivi ga ne prelaze, jer se tamo nema 3to znati. Znanje se 3iri s ove strane.
Ovdje je smisao Zivota, sve slike i rijeci koje ih prate, mirisi oko nas, svi zvukovi odjekuju
u ovom svijetu, za druge ne znamo. Borderline je granica naseg znanje preko koje se ne
moze. Nedostaje nam dublje iskustvo i snaga ljubavi. Barem meni. Mozda neki drugi lju-
di dosezu mitske dubine psihe, moZda mentalnom snagom raspli¢u sve mracne tajne,
mozda u meni ovaj tren boravi necija dusa bez mog znanja, mozda netko negdje umiren
Ceka da ja prvi krenem i nidta ne ¢ini da me pomakne s mjesta. Jesam li sam ili se u meni
mimoilaze sjenke predaka, mrtvih i duse dalekih ljudi, Zivih? Stojim sam na vrhu svijeta i
jedino Sto vidim je put prema dolje, nema pravca u daljini ni neba nad glavom. Hod po
trnju je sudbinski odreden, bez uzroka i bez posljedica. Za svakoga postoji kamena nisa u
koju se tijelo na kraju uglavi. Oni 5to ne misle, to i ne osjete, oni $to misle i te kako znaju.

70-te su godine moje generacije, godine otkrivanja i godine poistovjecivanja, zestokih
emocija i hrabrosti. U jednom se danu prelazio put od stabla do poerzije, intuitivno, bez
razmidljanja i donosenja zakljuc¢aka, po inerciji dana, od zore do sutona, pa u izvid nodi. Zi-
vot za trenutak, neopterec¢en mislju na jucer i nadom u sutra. Ne sjecam se, ali morao sam
biti sretan, barem u dijelu dana ili no¢i. Raskalasen u davanju, skrt u uzimanju, plemenit
sebi i drugima. Gledao sam ¢emprese kako rastu, slike koje nastaju iz ni¢ega, osje¢ao dodir
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sunca sve do pinealne Zlijezde u srcu mozga, ponosan i sam s drugima. Do tih se godina
dobacila pri¢a iz ove sadasnjosti, inicijalno rastvorila i omedila prostor iz kojega se ne izlazi.
Jednom razotkriven, zauvijek gol do zadnje promjene. Sve se pricini, pa i pravo da se moze
izvan koze, al'ne ide. Kao da je Zivot zapisan do u detalj, samo treba cekat’ da iz recenice
u recenicu isteknu rijeci i sve je umah prepoznato. Zatvori oci, pusti da misao prode povr-
sinom korteksa i klizne pod zatiljak u mali mozak, pa dalje niz kicmu od atlasa do slabina i
vidi kako su svi koraci Zivota jedan jedini pokret, pokret poguran iznutra i zaustavljen izva-
na. Na toj opni gdje se ljube dvije suprotstavljene sile leze jedna uz drugu sve slike Zivota.
Nista se ne moze dogoditi 5to sudbinom nije odredeno, nista slu¢ajno, ali i nista poznato
niti posljedi¢no. Racun se ispostavlja na kraju kad se pridodaju svi razlozi, pa nam se cini
da je jedno proizaslo iz drugoga, da smo mogli znati, a nismo. Svaki je udah svijet za sebe i
svakiizdah s tim nema nista. Kad se ovako posloZi, Zivot ne traje, nego vje¢no postoji. Zbog
toga nam nije “preko rijeke’, jer druge strane nema, nikad je nije ni bilo, sve se ve¢ jednom
zbilo i stalno se ponavlja u sjecanju. Zar ne ¢eznemo uvijek za onim $to je bilo?

Stojos redi o slici koja “ni kriva ni duzna” nosi teret tisucu rijeci koje su mogle biti pridodane
nekom drugom djelu. Dok pisem i ne gledajuci u Across the Borderline, ja ne pisem ni o
sebi, nego 0 onome $to bih htio da bude. Slike negdje vise, nitko ih u prolazu i ne gleda,
zaostaju kao mrtve ideje estetizirane do ukrasa. Zamislien u sebi, covjek grabi naprijed i
ne vidi, jer mu i ne treba vidjeti. To samo ja i “hrpa” drugih autora gleda svoje djelo koje su
ostali vec¢ otpravili u “debeli” zaborav, ako su ga ikad i imali u svijesti na trenutak. Znacenje
ostaje umisljeno u glavi, dvije i to je sve. Samo vrhunska djela, ona koja su izrasla na za-
jednickoj ideji bi¢a u razvoju, sklonjena od pljacke i palezi, odumiru polako oslonjena na
mrtvu kulturu, samo zbog nase potrebe da trajemo i nakon Zivota ne bi li prenijela nase
misli na nove generacije. Covjek je domisljato bice, kad ne moze tijelom, ideje pronosi ar-
tefaktom. Napravi nesto i ostavi drugima, ostavi sebe i nakon smrti, na tisu¢u i jedan nacin.
Visi$ tu na zidu moje sobe, gledas u me'i ¢inis me da mislim na te, moj sokole. Znam da te
nema, a tu si i mislis 0 nama iz moje proslosti. Ja tuzan zbog tebe prije, a ti u strahu zbog
mene poslije. Pamtim, u milenij si trebao uci s Cetrdeset Sest, a vec su ti Sezdeset tri godine
i nista se promijenilo nije. Naustrb beskonacne smrti, odmakla se grani¢na crta zivot, pa
nesto duze trajes. Sadrzaj se napuhnuo, razmjeri su drukgiji, svako se Zivotno doba pomalo
rasteglo, proslost je dalja, sjecanja je vise, djetinjstvo je uzelo nesto od mladosti, a i zrelost
je kasnije dosla. “Stvari” su se presloZile i promijenile znacenje. Dokaz vise da se i proslost
mijenja. Nista nikad nije gotovo. To je dobro, poljuljala se i s nase strane jedna ¢vrsta tvrd-
nja da su prostor i vrijeme apsolutni. Nastaje li ta metafizika iz sjete ili je to stvarnost, taj
osjet iluzije kao zbilje. MoZda ce netko, gledajuci Across the Borderline ili prethodnu Stone
Dream u plo$no poloZenim oblicima od dna prema vrhu i u dva, tri isto tako plosna plana
po dubini prepoznati krajobraz, mozda ¢e pomisliti da je ornamentalna slika prikazivacka,
a mozda ce s druge strane iScitati samo pricu uredenu s tri primarne boje, pe¢atnom cr-
nom i nesto simbolike.

Vrijeme je da se zakljuci kako su radovi obradeni u ovoj monografiji daleko od krajnjih
mogucnosti slikarskog métiera, od boje pomijesane krvlju, od napora s kojim se izgara
do zadnje izrazajne “geste”. Across the Borderline, Svjetlost je narav BoZja, RavnoteZa buke,
Libido i druge, neopisane slike, a jos vise ambijentalne i video instalacije su samo slikovne
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price, one su pokusaj da se jedna naslucena ideja raskosno vizualizira ne bi li se potvrdila
u toj pojavnosti. Jesam li u tome uspio, jesam li potvrdio ovu sadasnjost u proslosti? Je li
buduc¢nost neutemeljena fikcija ili je predodredena? Moze li se pretpostaviti sadrZaj cjeline
na osnovu malih naznaka? Moze li se zaista usporedivanjem i¢i do kraja spoznaje ili je “fan-
tasticna” metamorfoza jednog u drugo samo lazno naknadno prilagodavanje podataka?
Za gotovu se “stvar” uvijek nade neki uzrok u naravi. Neobi¢no bi iskustvo bilo doslovno
zaboraviti prijasnje slike i napraviti nove po tekstovima iz ove knjige. Bi li se tim ¢inom do-
kazalo“povratno”djelovanje buducnosti na proslost, bi li se time dokazala sudbina bica na-
stala a priori na kona¢nost tog bic¢a? Sve sudbinsko u buducnosti vidi se u licu sadasnjosti.
Zar nam na to ne ukazuje vec¢ sumarni pregled proslosti. Podrobnom analizom “detalja” iz
proslosti pretpostavili bismo dogadaje iz buduénosti, zbog kauzaliteta, a pogledom na te-
kuce dogadaje sadasnjosti osjetili bismo dodir buducnosti, zbog usuda. Nista se ne moze
dogoditi 5to nije predodredeno. To nam govori Zivot u cjelini i neopoziva smrt. Nista se ne
moze uciniti da se ona ne dogodi. Ne postoji slobodna volja.

Naravno, moj science fiction, pored vidljive, skepti¢ne ima i dublju, mra¢nu stranu. To je
najava kataklizme o kojoj se govori tisu¢e godina, Armagedon kojim ce se zakljuciti Zivot
na Zemlji kakvog znamo, sto proizlazi iz uvjerenja o pomanjkanju ekoloske svijesti kod
¢ovjeka. Ekvilibriranje na razdjelnici stvaranje - razaranje mora u jednom trenutku dokinuti
smisao ravnoteze. Rasporedivanje negativne energije je globalizirano, mo¢ ljudskog zadi-
ranja u tkivo Zemlje nadilazi i samog covjeka. Destruktivne sile se otimaju kontroli, jer je
ljudski duh netransparentan. U pozadini dobrih namjera, skriveno od ociju drugih, postoji
nekontrolirano zlo, kaos koji u trenutku brise sve stvoreno. Ne kocka se Bog, o ¢emu dvoji
popularna znanost, kocka se ¢ovjek i to vlastitom sudbinom. Malo jaci izboj kaosa u uku-
pnom deterministickom poretku moZe ucas zapecatiti Covjekovo “poslanje’, 5to za druge
oblike Zivota na Zemlji ne mora biti katastroficno. Zbog toga je u slici Across the Borderline
ljudska prisutnost svedena na toc¢kasto svjetlo od Cijeg nas utrnuca dijeli tek vrijeme.
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01. Stone Dream, 1988.

Across the Borderline, zamrznuta kozmicka slika nastala je prije ili poslije nesto manje i nesto
znacajnije Stone Dream. Istina leluja vremenom, sigurno je jedino mjesto, pouzdano nije
nista drugo. Dok Borderlineom dominira viseslojni prostor “poguran” u daljinu vremenom,
Stone Dream (koja danas visi vlas iznad Samsung televizije u zagrebackom stanu Ive Hrva-
tica, nasuprot “svevideceg oka’, jos jedne moje slike iz"masonske”faze) problematizira ide-
ju o tjelesnosti artefakta. Slikom se otvara ciklus iz devedesetih, najavljuje fenomen leviti-
ranja u kartezijanskom prostoru iz kojega neposredno proizlazi ideja o Naravi BoZjoj.
Nocnim nebom dominira potkovicasto tijelo kao moc¢na arkada koja bezglasno lebdi nad
poznatim krajolikom. U Naravi Bozjoj je “bozansku puhalicu”zamijenio ucinkovitiji airbrush,
tehnika kojom se mogu “ispisati” sitniji detalji i prostor slike iluzionisticki otvoriti po dubini.
Te "barokne” mogucnosti je puhalica mogla tek naslutiti, stoga je kameni luk u nasoj slici
“romanicki” usidren na plosnom planu no¢nog neba, arhai¢no tjelesan. Naglaseno je otje-
lovljenje ideje o0 nepoznatom podrijetiu stamenog artefakta. On ne plovi zvjezdanim orna-
mentom neba, nego izlazi iz jednog plana koji se da naslutiti u plavkastom obrubu koji
isijava od nas skrivenu jo$ jednu dimenziju. Mracne planinske padine transponiraju moze-
bitnu "narativnu” scenu u halucinantnu zbilju ostavljaju¢i u donjem rubu traku morske
vode koja zbog vlastitog ne zrcali nebeski sadrzaj kako bi se ocekivalo. Slika ima nesto od
magijske privlacnosti, ne zbog simbolike, znacenja koje izvire iz memorije, prepoznatljivih
oblika i boja, nego zbog uplosnjene sferne kape neba na temeljnom indigo sloju koja iza-
ziva jednu prikrivenu optic¢ku dvojbu u percepciji prizora. lluzija trodimenzionalnosti za-
tvorenih oblika koji zazivaju prostor po dubini u sukobu je s ravnim prikazom nebeske
konstelacije rastere¢ene pritiska ekliptickog koordinatnog sustava i precesije zodijacke
astrologije. Ono $to samo upucuje na astrologiju je privid orijentacijske astronomije. Kao i
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u drugim slikama, levitirajuce tijelo u prostoru je astrolab, autonomni navigacijski “stroj’,
sofisticirana naprava po osnovi elementarne geometrije iz koje nece izaci antropomorfna
ili neka druga morfoloska bica, kako bismo to htjeli. Bliskog susreta trece vrste iz istoime-
nog Spielbergovog filma nece biti. 1z beskrajnog svemira zbog nepremostivih prostor-
no-vremenskih udaljenosti ne dolaze Ziva bi¢a. Informacije o njihovoj proslosti prenose
bespilotne letjelice bez ikakvog feedbacka u vlastiti domicil. Njihova je “svijest” programira-
na nama dalekom tehnologijom stvorenoj u nepoznatim dubinama vremena. Milijardu,
dvije zemaljskih godina za kozmos nisu od krucijalnog znacaja, dovoljan je milijun za ne-
shvatljive razlike nas i njih. Ovo $to lebdi u zraku je “minut”od nas, tjelesno, vidljivo, pojav-
no, gotovo da govori jezikom Zivih ljudi, razumljivo i s namjerom. “Korak” dalje u bespucu
sveukupnog prostora stoluje inertna, nama neshvatljiva sila koja nadilazi mo¢ zamisljanja,
pred nosom nasih intelektualnih dosega, na dispoziciji nasih mentalnih mogucnosti. Jed-
nom u buduc¢nosti. Trenutno, “stvar”izranja neposredno pred nama, zaprima prostor ovdje
i jo$ "negdje”. Dvije su mogu¢énosti na pameti, po jednoj je blindirano, samoodrzivo tijelo
prevalilo eone ne bi li “propalo” u zemljinu atmosferu, a prema drugoj je transponirano
ucas zajedno s prostorom kojega zaprima. U osvit pronalaska neunistivih legura, vjecnih
polimera i drugih materijala sli¢nih karakteristika lako je zamisliti medugalakticke brodove
upravljane na “dalekinu” koji su sposobni odraditi ¢itav niz programiranih radnji i donositi
samostalne odluke u interesu neke daleke i u vremenu prosle “inteligencije” To je sukladno
aktualnoj znanstvenoj misli ovdje na Zemlji. TeZe je prihvatiti opciju o trenutno materijali-
ziranim “duhovima” koji nepozvani ulaze u nas Zivotni prostor. Taj je science fiction blizi ne-
kim prethodnim vremenima. MoZda smo se i mi negdje u dubokoj proslosti na taj nacin
pojavili i zaboravili, $to pamtimo za kasnije. Nije problem u njima koji su svugdje oko nas,
problem je u nama, u nasoj ogranic¢enoj osjetljivosti, u minimalnom dijapazonu percepci-
je. Zasigurno nas vaseliena zasipa obiljem “slika” koje nismo u stanju vidjeti. Sve ono za $to
smo sposobni nama se i dogodi, al’ za to je potreban timing, jer “stvari” proizlaze jedna iz
druge. Zamislite WI-FI (bezi¢cnu mrezu) ili RTG (radiografiju) u 12. stolje¢u. Ljudi nece racio-
nalno prihvatiti fenomene koje ne mogu si objasniti usporedivanjem, dokazivanjem ili ba-
rem pokazivanjem. Potrebno je vrijeme da se “Cudo” udomadi u razumu i prihvati. U 12. je
stolje¢u nevidljivost morala biti vradzbina, danasnja je nanotehnologija pred vratima ka-
muflaze iz filma Predator Johna McTiernana. Kad se dogodi, nece biti iznenadenje, jer je
“teren”sondiran. Nazalost, sadasniji je science fiction navjestenje teske buducnosti ljudskog
roda. Desetak milijardi pokrenutih tijela pod kontrolom“sebi¢nih gena”tesko ¢e nacizajed-
nicki jezik oko “resursa’. Nekako istodobno, zasi¢ena Gea malim se koracima vraca u“mrtvo”
doba. Je i ¢ovjek iskoristio sve blagodati ovog holocena? Hoce li nas planet ponovo u
svemir odaslati sliku zamrznute povrsine i tisucljeca hibernacije ili ¢e atmosferski inzenje-
ring nesto prije zavrsiti opcim kolapsom biosfere i definitivnim krajem domicila kakvog
znamo? Mozda ce visoko sofisticirana tehnologija zastititi planet umjetnim omotacem i
zaogrnuti vje¢nim zaboravom Geu kakva je bila. Jesmo li spremni za takav scenario? Stoga
bih vise volio da smo mimo drugih oblika Zivota iz Darwinovog Podrijetla vrsta u jednom
trenutku “prebaceni”na Zemlju, $to je zaborav od prije. Lak$e mi je u dusi kad se vidim kao
posljedicu intervencije “vise sile”, kad vidim svijest apliciranu na tijelo sa zadatkom. Barem
u obliku inicijalnog inputa.Volim se pitati, postojati, ne volim razotkriti, biti. Povijest ¢ovjeka
je pitanje historije (tumacenja) i to je dobro. Vjerojatno je i sama evolucija potaknuta od
nekud. Ne Zelim vjerovati da je iz ni¢ega nastalo nesto, jer bi to znacilo jednom pocetak i
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jednom kraj. Dobro je da ¢ovjek ne razumijeva sve, to ga potice da zamislja, masta, oslus-
kuje i prati, da hoce u mjeri koja mu je sudbinski odredena. Covjek stvara iz nemirenja u de
facto stanje, sublimira pra-nagone i u tome je uspjesan, sigurno uspjesniji od kisne gliste.
Covjek je Bozji pouzdanik kojemu je“preskociti” ovo dvojbeno stanje i “otploviti” put drugih
dimenzija i opravdati dano mu povjerenje. Sustav nije geocentri¢an, davno je ta dvojba
rijeSena. Uostalom, ¢ovjeku ne pise na ¢elu da se mora drzati Zemlje kao “pijan plota” Su-
stav nije ni heliocentri¢an, niti Sire odreden. U stvari sustava i nema. Postoji samo “oduvijek”
kretanje, bespocetni i beskrajni pokret. Nazalost, Covjek se u tom procesu potrosi i ne Zivi
dugo s ljepotom kretanja prema naprijed, pa se u zrelim godinama “nade”kako posustaje i
mislju prebacuje u buduc¢nost i kad sniva o proslosti. Kako Zivot ne traje vjecno, ¢ovjeku
ostaje da mislju putuje dalje od Zivota. Samo misao moze otvoriti neka druga vrata i osigu-
rati vie¢nost. Naravno, postoje i druge opcije, npr. Zivot kao iluzija, Sto i nije lo3e, jer podra-
zumijeva postojanje necega u cemu iluzija boravi, vibraciju koja energiju ili “Cestice” naku-
plja u svakojake oblike, pa na kraju i u ljudske, te im samim ¢inom daje smisao. Paralelne
svemire s minimalnim modifikacijama na pocetne uvjete i sukcesivno nastavljanje Zivota u
drugim svemirima kad se u ovome Zivot naglo prekine ve¢ sam spominjao. Prije ¢e biti da
Ce iz tih svemira, a ne iz dubine naseg kozmosa doci artificijelne tvorevine kad ih budemo
u mogucnosti akceptirati. U nasem smo kozmosu onoliko sami koliko smo nespremni pri-
hvatiti druge oblike Zivota, jer na nekom drugom nebeskom tijelu u ovoj ili nekoj drugoj
galaksiji nema antropomorfnih stvorenja. Bliski susreti trece vrste su projekcije nasih nada-
nja, jer bi zbiljski susret s dugom vrstom za nas bio fatalan, zato $to su druge vrste bioloski
razli¢ite do gnusanja. Ili bi trebale biti? Uzalud je ocekivati empatiju iz svemira kad je i sami
zaobilazimo u Sirokom luku. Podsjetimo se na uZase koje priredujemo Zivotinjama s kojima
dijelimo zajednicke gene, pa i na uc¢inak medusobne borbe oko “korice kruha”. Zbog toga
mi je lakSe zamisliti besposadne medugalakticke brodove ili pak vremeplove koji samo
obilaze planete i druga nebeska tijela u potrazi za informacijama. Promatranje je maksimal-
ni domet njihovog uplitanja u nase Zivote koje bismo bili spremni podnijeti. Sve vise od
toga bi bio ¢isti horor. Sjetimo se nacas povijesnih susreta razlicitih kultura na Zemlji i po-
gubnih rezultata krvavog sraza tih kultura. Preuzimanje tudeg i nametanje svojeg drugima
osobine su ne¢ovje¢nosti na tragu price o evoluciji. Posegnimo za ¢injenicama iz proslosti,
za ostacima dovrsenih kultura, pogledajmo u njihova pocetna nadanja i civilizacijski suno-
vrat, u rast i pad zajedni¢kog duha. Napravimo brzi historijski pregled i uocit ¢emo obrasce
ponasanja. Gledajuci ostatke nestalih naroda, umrlih ljudi, vrhunce i devijacije njihovih kul-
tura, gledamo sebe i nase domete. Nasu je “borbu” ovaj planet vec¢ vidio. Za njega smo
samo jo$ jednom razbuktalo mjesto svraba. Milijunima godina nam Zemlja u slojevima
nudi prirodne resurse ne bi li se ve¢ jednom “odlijepili” i nestali u mrklom mraku neba i
vratili se iz vlastite budu¢nosti nakon $to ona "dode malo sebi”.

Cini mi se, $to sam sa statementom dublje u proglosti, blizi sam hladnom ucinku svemira.
To i slike pokazuju. Od apstraktnih oblika koji ne upucuju ni na sto izvan “suhe” geometrije
iz 70-tih, preko nebeskih atrakcija 80-tih i levitirajucih artefakata 90-tih do multimedijalnih
instalacija s pocetka ovog vijeka, proteklo vrijeme biljezim kronoloski unatrag, od ¢ovjeka
put neba. Duh ljudski, razum ili um, misao odvojena od utjelovljene duse, a primaknutu ti-
jelu u kojemu je nastala, misao kao potvrda Zivota, misao kojoj Zivot garantira da ¢e taknuti
sve vrhove vidljiva svijeta, da ¢e zaci u najdublje pore ponora i da ¢e obidi sve kutke sve-
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mira, misao koja grli bliznje ljubavlju, ta ista misao drhti u smrtnom strahu od usuda. Sve
je manji utjecaj zvjezdanog neba i daljine; beskonacno vrijeme se obrnulo i“na mala vrata”
grunulo u zemaljski prostor kojim vladaju demonske sile zarobljene u stvarima. Jo§ me
jedino pogled na planine vezuje za astralni duh vaseljene osloboden pogubne gravitacije
nebeskih tijela i prolaznih sitnica. Vise ne lijezem uz rub Zala vlazan od soli mora, pucinu
gledam sa sigurne udaljenosti sklonjen u duboku unutrasnjost kuce, gotovo siguran i od
svjezeg zraka. S jedne strane suri Mosor, strme padine i moc¢ne klisure, a s druge otvoreno
more, pjena i daljina. Stojim izmedu dva otvora, dusom uronjen u modre dubine, a duhom
uznesen u plavetnilo neba, nepomaknut. Jedino me srce drzi tu gdje jesam i topla sigur-
nost doma. Ovdje Zivot osje¢am do boli.
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Epilog

Ova obrnuta ispovijest zavrsava kao 3to je i pocela, snovima, jer je tako bilo“zapisano”. Nista
se i ne mozZe postvariti $to nije potvrdeno u snovima. Gledajuci unazad, privida se odre-
dena kauzalnost, jer se za svaki sadasnji moze naci uzrok u proslom dogadaju. Gledajuci
unaprijed, teZe je odrediti tu posljedic¢nost i ¢esto nas iznenadi nepredvidljivost zbivanja.
Nisam planirao pisati knjigu na osnovu slika, nisam na to mislio. Ipak, vec prije se mogao
iscitati pravac u kojemu su isli kataloski statementi pojedinacnih radova, sklonost pisanju
i trazenje podataka u sjecanju. Sve ono $to sacinjava knjigu bilo je podastrto tu preda
mnom. Moja je odluka proizasla iz malih stvari koje plutaju na dohvat ruke i velikih doga-
daja pohranjenih u memoriji. Zadnji rad koji sam potpisao kao izlozbeno djelo nosi naziv
Pamtim sve. Za $to, ako ne iz vjere u proslost i za povratak u budu¢nost? Knjiga ne nastaje
posliedi¢no na sliku. Knjiga nastaje iz druge namjere. Ovdje se radi o paralelnom hodu
dvaju razli¢itih medija kroz vrijeme koje se prelijeva iz jednog u drugi prostor; magija je
pretvorila pravocrtno uzdizanje dogadaja prema buducénosti u linearni niz znakova kojima
se putuje niz proslost. Putevi tih prostora su isprepleteni do ne-razlikovanja. Na besko-
nac¢nom broju dodira, iz jednog se ulazi u drugi svijet, bez prisile i bez izbora, sudbinski.
Pretakanje jednog sadrzaja u drugi je simultano, gledajudi sliku istovremeno Citam tekst,
Citajuci tekst vidim sliku. Knjigom se zakljucilo jedno vrijeme stvaralastva, vrijeme sna iz
budu¢nosti. Jedna je dominantna slika iz budu¢nosti odredila cjelokupnu proslost sve do
sadasnjosti i dalje. Stoga vjerujem u snove. Snovi e, ako nece budni razum, prevariti vrije-
me, njegovu nepovratnu usmjerenost i naslutiti ono $to se ima dogoditi? Pokazuju li snovi
unaprijed sudbinu ili od prozivljenog iskustva konstruiraju nove moguénosti, jos jednom
po principu kauzalnosti? Predosjeca li ¢ovjek u snu vlastitu sudbinu ili mu se ona neotkri-
vena dogodi, zlosretna k'o fatum.

129






1z recenzije

Suocavanje s porivima vlastitog uma i razuma u stvaralackom ¢inu, dakle i s grani¢nim
situacijama u promisljanjima o tijelu i duhu, svijestii savjesti, Erosu i Thanatosu, trpljenju i smr-
ti, uZitku i boli... odvija se u procesu osobnog empatickog dijaloga autora i sa kreiranim
umjetnickim djelom. “Ljudski um zamislja artefakt iz pozicije moguce realizacije” navodi
autor, a ¢ovjek oponasa ¢in stvaranja kroz osobne sustave refleksija, imaginacije, estetskog
zadovoljstva i introspekcije. No, “artefakt kao umjetnicko djelo je nesto vise od estetizirane
rukotvorine ili industrijskog proizvoda”..

U jednoj od tema, primjerice, Pamtim sve, autor na osobit nacin “pri¢a” o paméenju i za-
boravu, sa komplementarnim osvrtima na dobro i zlo, poeziju, glazbu, slikarstvo... marke-
ting, novac i trziste, znanost, vjeru... Katalizatorsku ulogu kreiranih umjetnickih djela autor
koristi za jedan oblik egzistencijalne analize... U temi Libido, primjerice, u prednjem planu
je prikaz levitiraju¢eg artefakta naglasene trodimenzionalnosti, a u pozadini magli¢asto
rasprsena povrsina koja straznjem planu daje privid dubine... U Libidu, sredinom prstena,
prikaz vrtlozne energije, razotkrivena kozmicka zudnja... simulira pocetne uvjete stvaranja
Zivota... na planetarnoj razini... a subjektivno estetsko psihicko stanje (analiticki receno..) je
u povezanosti i sa dalekim analogijama arhetipskih slika u svijesti covjeka. Na tom tragu i
svemirske maglice proizlaze iz"daha zvijezda’, a pod utjecajem gravitacije radaju se i nove
zvijezde. U prostorima ¢ovjekovog znanja do zamisljenog, krije se i tajna alkemije u raznim
oblicima stvaralastva .

“Zanatsko umijece je neophodno u izradi umjetni¢kog djela” navodi autor, a na dodirnim
toc¢kama sa spoznajama u psihoanalizi, psihosomatici, neuroznanosti, dubinskoj psihologi-
ji, pedagogiji, teologiji, antropologiji... i drugim disciplinama, prikazuje osobna promisljanja
u retorici slikarstva kao matic¢ne discipline.

Prof. dr. sc. Miroslav Prstacic, emer.

Po svemu, ovaj je tekst vise nego umijetnicki statement, to je osobna ispovijest, intiman
egzistencijalisticki ekskurs o boli i radosti Zivljenja kroz umjetnost. “U ovoj se zbirci eseja
pokusavam usredotociti na 12 radova nastalih u 24 godine”- kaZe autor, moZda ne sasvim
slu¢ajno u poglaviju RavnoteZa buke, gdje analizira taj svoj rad, upravo kao ilustraciju te
savrsenosti i zavréenosti u misticnom broju 12. Ali ovo je i znanstveno-teorijski rad u kome
se ispituje i propituje umjetnost i stvaralastvo. Stavovi izneseni u ovim esejima nisu samo
osobne, iskustvene projekcije autora o ovim temama, nego su cesto potkrijepljene teorij-
skim pristupima o kompleksnom fenomenu umjetnosti. Tu se otvaraju dvojbe o prirodi
umjetnickog i Sto ga ¢ini takvim. Zasto jedan artefakt u jednom kontekstu je, a u drugom
nije umjetnicko djelo ili u oba jest? “Zbog ¢ega i radi koga je zrcalo u prodajnom salonu
dizajnerski proizvod oznacen certifikatom o identitetu, a izmjesteno u galerijski prostor
potpisano umjetnicko djelo?”- pita se autor i pokusava da iscrta kontekst objasnjena. Tako
isto, ovaj se tekst moze iscitati i kao teorijsko-znanstveni traktat o umjetnosti u kome se
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propitkuju vjecita” pitanja o umjetnosti, iako su Cesto postavljena,usput”. Kao na primjer,
genijalno rieSenje dileme I"art pour I art ili angazirana umjetnost, za koju autor kaze:,Svako
obznanjeno djelo je u suodnosu, ne postoji umjetnicki artefakt, niti koncept ili umjetnicka
praksa koju znamo, a da nije angazirana. Sitni¢arenje je angaziranu umjetnost suprotstav-
ljati umjetnickoj autonomiji i inzistirati na u¢inku podrivanja dominantne kulture. Po ovom
pitanju umjetnost svakodnevno zrcali temeljitije odnose, od pamtivijeka. Sve je u zivotu
angazirano, svaka misao i svaki pokret. | potpuno refleksne aktivnosti su u stvari ciljane
namjere prema nekom rjeSenju’. Ali ovaj se tekst moze i¢itati i kao prozno, ¢ak i kao pje-
snicko djelo, stilski je izbruseno besprijekorno, skoro savrseno, bas kao i autorovi slikarski
radovi i umjetnicke instalacije. Jezik je mjestimic¢no neuobicajeno pjesnicki zavodljiv, sto
¢ini ¢itanje teksta pravim uZitkom.

Doc. dr. sc. Traj¢e Stojanov
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